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WPROWADZENIE

Obszary

Oddajemy do Panistwa rak pierwszy numer Rocznika Wydzia-
tu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Przywilejem nowych
pism jest prosba o zyczliwe przyjecie, o takie tez prosimy,
ale i o sugestie na przysztos¢. Pismo ma stuzy¢ prezentacji
teoretycznego namystu nad sztuka i dziedzinami z nig po-
wigzanymi oraz eksploracji obszaréw twdrczosci w zakresie
konkretyzowanych tematem numeru przestrzeni interdy-
scyplinarnych. Istotne bedzie tez przedstawienie badan na-
ukowych prowadzonych na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, a takze prezentacja sylwetek twdrcéw kreu-
jacych wspoiczesne oblicze kultury. Sztuka w wymiarze
praktycznym i teoretycznym tworzy pewng wspolng rzeczy-
wisto$¢ obecnosci w Swiecie. Chcieliby$my, aby ta obecno$¢ —
poczynajac od wymiaru ontologicznego poprzez estetycz-
ny do socjologicznego — znalazla swoje odzwierciedlenie
w tekstach zamieszczanych w WARSTWACH. Mamy nadzieje,
iz wydawnictwo, majace w zaloZeniu artystyczno-naukowy
charakter, bedzie platforma wymiany mysli i prezentacji naj-
bardziej istotnych zjawisk sztuki wspoétczesnej oraz pozwoli
na nawigzanie wspotpracy z réznymi osrodkami akademic-
kimi w zakresie definiowania jej horyzontéw. W kolejnych
rocznikach chcielibySmy zachowaé strukture pisma, ktdra
zostala przyjeta w biezagcym numerze, stwarza ona bowiem
mozliwo$¢ prezentacji réznorodnych tekstow, od artykutéw
naukowych po krdtkie formy literackie.

Zasadniczy temat pierwszego numeru — WOBEC SMIERCI —
niesie istotne dla nas wszystkich tresci. Smieré to jedyna
pewna rzecz w naszym zyciu, ktora kiedys nastapi. Roznie jest
pojmowana, dla jednych jest to nierozciagly, pozaempiryczny
moment, dla innych za$ kazda uptywajaca chwila zycia jest jej
obrazem. Fiodor Dostojewski, kiedy stal przed plutonem eg-
zekucyjnym, niespodziewanie dostat od cara akt taski. Patrzac
w oczy $mierci, zrozumiatl, czym jest Zycie, byl to jego punkt
zwrotny. Recepcja rzeczywistosci ulegla przewarto$ciowaniu.
Cho¢ na ogo6t nie doswiadcza sie tak ekstremalnych standéw,
to z racji samego doznawania czasu mozemy odczuwaé ow
dramat utraty. Warto w tym miejscu zacytowac stowa ks. prof.
Michata Hellera, ktdry pisze, iz wszystkie problemy cztowieka
z sobq sprowadzajq sie do problemdéw z czasem, a wszystkie pro-
blemy z czasem majq jedno imie — Smier¢.

Sztuka naszych czasow, jesli nie méwi o $mierci wprost,
to otwiera si¢ na pewne strefy obszaréw tanatologicznych.



(nie)obecnosci

Artykuly WARSTW stanowig prébe dotarcia do istoty owych
obszar6w, na antynomii obecno$¢/nieobecnos¢ opiera sie bo-
wiem wiele watkow determinujgcych tworczosc.

Numer otwieraja rozwazania Agnieszki Iskry-Paczkow-
skiej poswiecone wielowymiarowym doswiadczeniom ludz-
kiej skoriczonosci, w ktérych autorka analizuje miedzy in-
nymi wspélczesng odstone ars moriendi. Wieloaspektowe
studium tukasza Huculaka koncentruje si¢ na problematyce
statusu tematyki wanitatywnej w kontekscie aktualnych zja-
wisk kulturowych. Lucyna Rotter podejmuje temat narodzin
i $mierci w ujeciu historyczno-kulturowym, dociera do mo-
mentu nierozerwalnosci faktu narodzin i $mierci. W tekscie
Agaty Sulikowskiej-Dejeny znajduje miejsce aktualna tema-
tyka ocalenia powagi $mierci w aspekcie losu uchodzcow.

Grazyna Niezgoda przybliza sylwetke zmarlego niedaw-
no przemyskiego artysty Wiestawa Wodnickiego, analizujac
przejmujacy cykl jego obrazéw Nieskoriczona piesti o cztowie-
ku, Pawel Nowicki za$ podaza Sladami przeszlych zdarzen
i ich wielowymiarowej recepcji, nawigzujac do trzech gor-
lickich wystaw. Esej Jana Tulika, towarzyszacy fragmentowi
jego poematu Trzewiczek Amalii albo umartych z zywymi obco-
wanie, dotyczy jednego z najwiekszych dziel sztuki rokokowej
w Polsce, nagrobka Marii Amalii Mniszchowej z Brithlow dtuta
Jana Obrockiego. Autor odstania $ciezki poetyckich inspira-
cji, ukazujac zaréwno mnogosc¢ subiektywnych odniesien, jak
i ich uniwersalng nature. Dialog z Szymonem Wojtanowskim
podejmujacy temat numeru ustanawia swoista dychotomie
pojmowania motywu vanitas przez mtode pokolenie twdrcow,
wcigz otwierajgcych w tym odwiecznym temacie nowe wneki
wrazliwosci. Lektura obrazu bywa rodzajem labiryntu, czyta-
jac kolejne watki, otwieramy wcigz nowe $ciezki interpreta-
cji. Witold Nowak w swoim eseju dotyczacym dziela, ktérego
autorem jest Antonio de Pereda y Salgado, odstania atrybuty
czasu wobec dychotomii trwania i mijania.

Biezacy numer zawiera przeglad istotnych badan nad ob-
razem i jego geneza, w tym takze zapis debaty, ktéra miata

miejsce w Galerii Sztuki Wspétczesnej w Przemyslu, doty-
czacej roli inspiracji w procesie tworzenia. Rozmowa Grazyny
Niezgody z Tadeuszem Nuckowskim ukazuje watki funda-
mentalne jesli chodzi o funkcjonowanie warsztatu wspotczes-
nego grafika, definiuje wyjatkowa przestrzen obszaréw inspi-
racji i ich nierozerwalng wiez z natura.

Omawiane w numerze ekspozycje w Galerii im. prof. Wio-
dzimierza Kotkowskiego (dzialajacej na Wydziale Sztuki UR)
dokumentuja wazne wydarzenia zaistniale od poczatku jej
powolania. Galeria ta jest zaréwno przestrzenig konfron-
tacji dorobku uczelni artystycznych, prezentacji biezacych
edycji imprez plastycznych, jak tez miejscem eksponowania
premierowych wystaw. Inng wazng inicjatywa jest zorgani-
zowanie przez rzeszowski okreg ZPAP Miedzynarodowego
Biennale Malej Formy Graficznej; poklosie pierwszej edycji
pozwala dostrzec ogromne zainteresowanie tym rodzajem
wypowiedzi twdrczej, jej wyjatkowy charakter i potencjat.
Nagroda im. J. Panka za najlepszy dyplom na Wydziale Sztuki
stala sie dla wielu absolwentéw pierwsza forma dostrzezenia
i nobilitacji wyrdzniajacych sie osiggnie¢ artystycznych. Jej
historie i zaloZenia prezentuje Eukasz Cywicki.

Pos$rod omawianych w numerze waznych wydarzen, ja-
kie mialy miejsce w roku biezacym, jest wystawa grafik Caty
czas Tadeusza Nuckowskiego w Jan Fejkiel Gallery, ekspo-
zycja Nowe ilustracje w Galerii Arsenal w Bialymstoku, ktorej
kuratorkami byly Jadwiga Sawicka i Magdalena Godlewska-
-Siwerska, jak tez relacja z dwoch prezentacji prac Stanistawa
Bialoglowicza pt. Operationes Spirituales. Marta Anna Raczek-
-Karcz omawia wystawe prac Joanny Janowskiej-Augustyn,
laureatki Grand Prix Miedzynarodowego Triennale Grafiki —
Krakéw 2012. Ekspozycja pt. Tabula rasa byta prezentowana
w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie.

Zapraszamy do lektury WARSTW z intencja, iz znajda
Panstwo w prezentowanych tekstach przestrzen wspdlng dla
refleks;ji, istotnej ze wzgledu na pytania i problemy dotyczace
wspotczesnej sztuki.

MARLENA MAKIEL-HEDRZAK



AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA

Smieré

Miedzy doswiadczeniem a pojeciem

Stowa Metrodora, ucznia Epikura, opisuja lek cztowieka zy-
jacego w niedajacej oparcia epoce hellenistycznej'. Mozna je
potraktowac jako metafore ludzkiej kondycji — kruchej, $wia-
domej granic swojej egzystencji, ,,skazanej na jeden dzien”
(ephemerai)?, jak opisywala to liryka grecka. Jednak wie-
dza o istnieniu granicy ostatecznej — Smierci — nie jest tym
samym, co wiedza o wlasnej $miertelnosci. Pierwsza jest
abstrakcyjna, anonimowa, rzadzi nig prawo wielkich liczb
wlasciwe dla naturalnych, biologicznych faktéw.

Swiadomo$¢ powszechno$ci $mierci jest czym$ paradok-
salnym — wynika z naszego pojecia $mierci, nie za$ z do-
$wiadczenia. Przejscia od ogélnego, uniwersalnego prawa,
ktére znamy, ale w formie abstrakcyjnej do samowiedzy,
$wiadomosci, Ze to prawo dotyczy — w sposéb realny — takze
mnie, dokonuje sig¢ poprzez bezposrednie zetkniecie ze Smier-
cia, zwlaszcza powigzane z osobistq strata. Jak pisze Vladi-
mir Jankélévitch: ,,... nie wiemy nic wiecej niz ogot stworzen,
lecz to, co wiemy od tej chwili, wiemy inaczej, w innym pla-
nie, w innym $wietle, jest to umieszczone w innym porzadku:
odkrywamy w tym nowy wymiar”3. Zmiana perspektywy nie
poszerza naszej wiedzy, ale zmienia jej jako$¢, urealnia, wigze
z konkretnym czasem i wydarzeniem. Smier¢ osoby bliskiej
jest zasadniczo jedyna forma, w jakiej jej mozemy doswiad-
czy¢. Efektywnos¢ Smierci to przezycie dojmujacej straty, po-
czucie, ze wraz z radykalng nie-obecnoscig odchodzi takze
czes$¢ nas.

Swoja $mier¢ jest dla nas czyms najblizszym i najbardziej
niepojetym. Najblizszym, bo dotykajagcym nas — jako nie-
uchronna perspektywa — w samym istnieniu, najbardziej nie-
pojetym, bo — literalnie — niedo$wiadczanym, zawieszonym
miedzy oczywistoscig $mierci jako biologicznego fenomenu
a przekraczajacym wszystko, co znane, kresem indywidu-
alnej, mojej egzystencji. Smieré jako synonim doswiadczenia

1 Usener 339, przytaczam za J. Gajda, Gdy rozpadly sie sciany Swiata.
Teorie wartosci w filozofii hellenistycznej, Wroclaw 1995, s. 118.

2 H. Frdnkel, Wege und Formen friigriechischen Denkens, 1955; przytaczam
za G. Bohme, Antropologia filozoficzna. Ujecie pragmatyczne, przel.

P. Domarniski, przedmowg opatrzyt i redakcji naukowej przektadu dokonat
S. Czerniak, Warszawa 1998, s. 35.

3 V. Jankélévitch, Tajemnica Smierci i zjawisko Smierci, przet. S. Cichowicz,
J. M. Godzimirski, [w:] Antropologia Smierci. Mysl francuska, wybor

iprzel. S. Cichowicz, J. M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 54—55.

Wszyscy mieszkamy w miescie bez muréw obronnych

niemozliwego pojawia sie wlasciwie od poczatku refleksyj-
nego nad nig namystu. Nie jest mozliwe jej doswiadczenie,
poniewaz jest ona wydarzeniem o specyficznej strukturze:
ma ,,przed”, nie ma natomiast ,,po” — stad przezywanie wila-
snej $mierci jest zawsze watpliwe4. Klasyczna, w tej kwestii,
argumentacja Epikura oparta jest na wzajemnym wyklucza-
niu sie naszego istnienia i §mierci. Z wtasna $miercia nigdy sie
nie stykamy: ,,A zatem $mier¢, najstraszniejsze z nieszczes¢,
wecale nas nie dotyczy, bo gdy my istniejemy, Smier¢ jest nie-
obecna, a gdy tylko $mier¢ si¢ pojawi, wtedy nas juz nie ma.
Wobec tego $mier¢ nie ma zadnego zwigzku ani z zywymi,
ani z umartymi; tamtych nie dotyczy, a ci juz nie istniejg”s.
Teze Epikura rozwija Sartre: perspektywa pierwszoosobowa
musi uzna¢ za w réwnym stopniu absurdalnie przypadkowe
i narodziny, i $mier¢, ,trwalte, zewnetrzne i faktyczne” gra-
nice podmiotowosci, ktérych istnienie uznajemy, cho¢ nigdy
ich nie napotykamy, bo nie przynalezg do struktury naszego
bytu, s3 tylko jej zewnetrznymi granicami. Smier¢ jest ,,poza
naszym zasiegiem”: nie mozemy jej pomysleé, oczekiwac,
przygotowac sie do niej czy przed nig uchronics.

Dlatego to ustawiczne pojawianie sie przypadku w obrebie
moich projektow nie moze by¢ ujmowane jako moja
mozliwos$¢, lecz zgota przeciwnie, jako nicosciowanie
wszystkich moich mozliwosci — nicosciowanie, ktore samo
nie wchodzi juz w zakres moich mozliwosci. A zatem smierc
nie jest moja mozliwoscia nieurzeczywistniania czy tez
niepotwierdzania obecnosci w swiecie; jest natomiast
zawsze mozliwym nicosciowaniem moich mozliwosci,
bedqgcym poza ich zakresem’.

4 L.V. Thomas, Doswiadczenie Smierci: jego granice i rzeczywistosc,

[w:] Antropologia smierci. Mysl francuska, dz. cyt., s. 164.

5 Diogenes Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféw, przet. K. Le$niak,
opracowanie przekladu, przypisy i skorowidz I. Kroniska, Warszawa 1988,
X,125.

6 ].P. Sartre, Byt i nico$¢. Zarys ontologii fenomenologicznej, przet. J. Kiet-
basa, P. Mrdz, R. Abramciéw, R. Ryzinski, P. Matochleb, Krakow 2007,

S. 671-672.

7 Tamze, s. 658.



Postawa, jakg musimy zaja¢ wobec $mierci, jest czyms$
absolutnie nowym, w wymiarze subiektywnym jest to bowiem
wydarzenie jedyne i absolutne, w ktorym jesteSmy skazani
na samotnos¢. ,,Umiera sie samemu” pisze Pascal®. W tym
sensie kazdy z nas umiera jako pierwsza osoba na $wiecie
i — paradoksalnie — nasza Smier¢ jest wydarzeniem najmniej
znaczacym dla nas®. Absurdalna przypadkowos¢ pozbawia ja
egzystencjalnego znaczenia: nie wiemy - kiedy, gdzie, jak,
jednocze$nie jednak jest czyms, z czym zawsze musimy sie
liczy¢. W tej koniecznosci ,liczenia sie” z czyms, co (w tych
samych warunkach) nie moze by¢ przedmiotem naszego
oczekiwania — jako nie-oczekiwane, niepoddajace sie¢ kon-
kretyzacji, nieokreslone i niezdeterminowane — zawiera sie
caly absurd $mierci.

Epikurejska analiza fenomenu $mierci ma nie$¢ pocie-
szenie — wyzwoli¢ od leku przed kresem; w refleksji Sar-
tre’a Smier¢ staje sie skandalem, ,brutalng agresja”, ktorej
ofiarg pada cztowiek, ,,wydarty $wiatu zywcem, w pelni sit”’2,
Filozofia epikurejska dostrzegta glebie i realnos$¢ doswiadcze-
nia nieszczescia jako naturalnej i niezawinionej komponenty
ludzkiego losu, ktéry obejmuje bycie Smiertelnym. Pogo-
dzenie z nieuchronnym kresem miato uwolni¢ od leku przed
$miercia i od pragnienia zycia: z fizycznym aspektem $mierci
,,hie spotykamy sie”, zycie — niezaleznie od czasu trwania —
jest (czy moze by¢) pelne i satysfakcjonujace. To postawa
filozofa, w ktdrej nie ma strachu przed cierpieniem i przed
posmiertng kara. Brak jednak argumentéw, ktdre uSmierza-
lyby strach, ktdry nawet trudno nazwac¢ — strach przed nie-
-istnieniem, radykalnym przemijaniem™.

Zrédtem trwogi moze byé nie tyle sama $mieré, ile pra-
gnienie zycia i obawa jego utraty. Swiadomo$é¢ pozwala czlo-
wiekowi dystansowac sie od swojej cielesnej egzystencji,
ale prowadzi do rozdarcia na ,,siebie-istote watlg i krucha
i siebie-zdajacego sobie z tego sprawe”s. Czlowiek, , empi-
ryczno-transcendentalny dublet” (wedle okreslenia Foucaul-
ta) nie daje si¢ zamkna¢ w granicach zjawiska naturalnego
($mierci): wyrywa sie w przysztos¢, ,,zmierza ku sobie”, ,,do-
maga sie jakiegos dalszego ciagu” — perspektywa nadaje sens
jego dzialaniom. Specyficzng forma ludzkiego bycia jest
partycypacja w tym, co przekracza jednostkowg egzystencje
— wartosci, religia, sztuka, nauka, idee; ,,$wiadomos$¢ zawsze
obejmuje wiecej, niz to, co da sie zrealizowa¢ w pojedynczym
zyciu”®. Patrzac na gotyckie katedry, czytajac Sofokle-

8  B.Pascal, Mysli, przet. T. Zelefiski (Boy), Warszawa 1989, w uktadzie
J. Chevaliera nr 151 (211).

9 ].P. Sartre, Stowa, przet. J. Rogoziniski, Warszawa 1997, s. 142.

10 J.P. Sartre, Byt i nicos¢, dz. cyt., s. 656.

11 J.P. Sartre, Stowa, dz. cyt., s. 123.

12 J. Gajda, dz. cyt., s.118—120.

13 G. Bohme, Antropologia filozoficzna. Ujecie pragmatyczne, przet.

P. Domarniski, przedmowg opatrzyt i redakcji naukowej przektadu dokonat
S. Czerniak, Warszawa 1998 s. 36.

14 J.P. Sartre, Byt i nicos¢, dz. cyt., s. 659—662.

15 G. Bohme, dz. cyt., s. 36.
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sa, mamy swoiste uczucie ,,zawieszenia” czasu, bo one zZyja
w wiecznym ,,teraz”, ale tym trudniej pojaé i zaakceptowac
jednokierunkowo$¢ biegu naszego, indywidualnego czasu.

Zycie ludzkie to ruch prostoliniowy. By¢ $miertelnym -
pisze Hannah Arendt — to poruszac¢ sie wzdtuz linii prostej
we wszechswiecie, w ktérym wszystko, co porusza sie, czy-
ni to w porzadku cyklicznym*. To rozpoznanie najstarszej
tradycji greckiej, dla ktérej Smier¢ jest kresem, a ,jedynym
$miertelnikiem w nieSmiertelnym wszechswiecie” jest czto-
wiek. ,,Smiertelnym?” czyni go sama zasada jego egzystencji —
jednostkowej, ze swoistg, tworzong przez cale zycie historig —
wyrastajaca ponad stale odnawiajace sie zycie biologiczne.
, To jednostkowe zycie wyrdznia sie sposrod wszystkich in-
nych rzeczy prostoliniowym torem swego ruchu, ktéry, by tak
rzec, przecina kolowy ruch zycia biologicznego”". Liniowa
struktura ludzkiego czasu $wiadomosci jawi sie jako nieciag-
la, to — jak pisal Kierkegaard — przerwy, brak ciaglosci. To
subiektywne poczucie czasu sprawia, ze pewnego dnia zaska-
kuje nas staro$¢ (cho¢ postepowala stale), a innego pewnos¢
wlasnej $mierci (cho¢ wisiata nad nami od dnia urodzin)s.

Cate nasze doswiadczenie $wiata jest powigzane z cza-
sem, $mier¢ ten czas ,,domyka”. Poznanie nigdy nie dotyczy
mojej $mierci, $mier¢ doswiadczona w czasie i przestrzeni to
cudza $mier¢ i ta moze by¢, jako zjawisko, poznana. Zawsze
zewnetrznie, przeksztalcajac tragedie w problem - ,wie-
dze nekrologiczng” wedle okreslenia Jankélévitcha®. Horror
vacui, zgroza nicosci i rozpadu indywiduum sprawia, ze re-
fleksja chwyta — w odniesieniu do wlasnej sSmierci — tylko
owo ,,przed” - to, co zanurzone w zyciu, sama $mier¢, jako
niedoswiadczana, jej umyka. Proby bezposredniego uchwy-
cenia $mierci — wedlug Bergsona — sg tak samo niemozliwe
jak bezposrednie uchwycenie nicos$ci. ,,Nie ma zadnej cechy
indywidualizujacej i personalizujacej, ktdéra bytaby jakos spe-
cyficzna dla mojej i tylko mojej $mierci”2°. Staje si¢ ona mojg
$mierciag dopiero po przyjeciu perspektywy podmiotowo-
$ci; antycypacja $mierci jako mojej, intymnego, osobistego
doswiadczenia musi by¢ zakorzeniona w moim zyciu, mojej
samowiedzy, ktdra z zycia plynie i ostatecznie do zycia od-
syla. Proby przedstawienia sobie swojej $mierci nieuchron-
nie prowadza do zycia, Smier¢ bowiem jest tylko ,,polowicznie
inteligibilna” — zrozumieniu podlega w niej to, co osadzo-
ne w zyciu®. Cala refleksja jest po stronie zycia, dookre-
Slana przez negacje: strate, cierpienie ciala, dezintegracje
Swiadomosci.

To, czego mozemy doswiadczy¢, to wlasna skonczonosé;
rozpoznanie najczesciej wigzane ze $wiadomoscig wiasnej

16 H. Arendt, Kondycja ludzka, przel. A. bagodzka, Warszawa 2000, s. 24.
17 Tamze, s. 23—-24.

18 V. Jankélévitch, dz. cyt., s. 54.

19 Tamze, s. 57.

20 ].P. Sartre, Byt i nicos¢, dz. cyt., s. 655.

21 Stanistaw Cichowicz, Smier¢. Gwatt na idei lub reakcja zycia. Wstep,

[w:] Antropologia Smierci. Mysl francuska, dz. cyt., s. 10.



$miertelnosci. Inng perspektywe przyjmuje Sartre, dla ktdre-
go Smiertelnos¢ to nieodwracalnos¢ czasowosci, skoriczonos¢é
za$ nalezy do wewnetrznej struktury ludzkiej egzystencji
i pozostalaby taka, nawet gdyby czlowiek byt nieSmiertelny
(,,zycie to przeksztalcanie poczatkowej wielosci w co$ jed-
nego”)>2. Skonczonos¢ to wyczerpywanie sie pewnych moz-
liwosci, ograniczenia uwagi i pamieci, zamieranie wiezi, ale
takze $wiadomos$¢ wyczerpujacej sie, wraz z zyciem, puli cza-
su. Problem ludzkiej skonczono$ci, niezaleznie od tego, jak
doswiadczany i wyjasniany, ewokuje pytanie o sens. Odpo-
wiedzi — w wersji skrajnej — przybieraja dwie formy: $mier¢
jest wszystkim, daje adekwatne zrozumienie siebie i mozli-
wej transcendencji — Smier¢ jest (dla mnie) niczym, przypad-
kiem, fenomenem pozbawionym glebi, kresem wszystkiego.
Pierwsze rozstrzygniecie uznaje $mier¢ za przynalezng zyciu
i konstytuujaca jego znaczenie: Sein-zum-Tode Heideggera
doswiadczenie $mierci rozciaga na cate zycie, humanizuje je.
Sartre, sytuujac $mier¢ po stronie tego, co nieludzkie odbiera
jej znaczenie egzystencjalne; sens moze ptyna¢ tylko z pod-
miotowosci, ,,$mier¢ nie odstania nam niczego poza nami sa-
mymi, i to z ludzkiego punktu widzenia”?3.

Smieré bywa takze — przy respektowaniu calej nega-
tywnosci, jaka z soba niesie — traktowana jako perspekty-
wa zbawcza, uwalniajaca od cielesnosci, catej zgubnej sfery
zmystowosci, od nieznos$nej zmiennos$ci. Poczawszy od Pla-
tonskiego Fedona Smier¢ jako ,nasza nadzieja” pojawia sie
w mysli gnostyckiej, u Plotyna i Augustyna, Pascala (z jego
odium corporis), Schopenhauera i wielu innych.

Najczesciej jednak swiadomos$¢ wlasnej Smiertelnosci kie-
ruje ku zyciu i docenieniu tego, co z nim zwigzane. Wbrew
Epikurowi, ktéry rozpoznanie prawdziwej natury S$mier-
ci wigzat z ,,wybijaniem nam z glowy pragnienia nieSmier-
telnosci”?, to pragnienie, w réznym ksztalcie, powraca
w kazdej epoce.

Samo pojecie ,nie$miertelnosci” dziedziczymy po my-
§li Grekow. Doswiadczenie nieSmiertelnej, cyklicznie odra-
dzajacej sie przyrody, nieSmiertelnosci i wiecznej mtodosci
bogéw bylo zrédtem antycznych wizji ,nieSmiertelnosci”,
jaka mogla by¢ udziatem ludzi®. Obszar vita activa — two-
rzenie dziel, czynéw i stéw dostatecznie wielkich, by byty
zapamietane — dawat potencjalng mozliwos¢ osiagnie-
cia nieSmiertelnosci; ,znalezienia swojego miejsca w ko-
smosie, w ktérym nieSmiertelne jest wszystko, procz nich
samych”2¢. NieSmiertelno$¢ mozna bylo osiggnaé — paradok-
salnie — poprzez heroiczng ,,piekng $mier¢”, ocena tutaj ma
charakter w réwnej mierze moralny, co estetyczny — oszcze-
dza powolnego rozkladu, degradacji ciata, jaka jest starosc;

22 ].P. Sartre, Byt i nicos¢, dz. cyt., s. 671.

23 Tamze, s. 653.

24 Diogenes Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféw, przet.

K. Le$niak, opracowanie przektadu, przypisy i skorowidz I. Kroriska,
Warszawa 1988, X, 124.

25 H. Arendt, Kondycja ludzka, dz. cyt., s. 23.

26 Tamze, s. 24.

ale takze nadaje $mierci wyrazny sens, ktory jg transcenduje
i przekracza. Wizje nie§miertelnosci czerpig z zycia, ze Swiata,
w jakim czlowiek dziala i trwa; obiecujg przetrwanie w czasie,
nieustajace pozostawanie przy zyciu jakie, zgodnie z rozu-
mieniem Grekéw, zostalo dane przyrodzie i bogom olimpij-
skim. NieSmiertelne czyny mitycznych bohateréow to zawsze
byly dokonania wigzace sie istotowo ze $wiatem ludzkiego
doswiadczenia — wigksze, donioSlejsze, niepowtarzalne, nie-
mniej rozpoznawalne w codziennosci, jako$ ,,mozliwe”. Co
w nich pozostawato z indywidualnego zycia? — Ten $lad, jaki
ono odcisnelo w rzeczywistosci. Taka wizja nieSmiertelno-
$ci musiata zaklada¢ pewna trwatos¢ i cigglosé (a wiec ,nie-
$miertelnos¢”) hierarchii i struktur, w ktérych mogta trwac.
Nawet jesli respektowato ,honor imienia” (uzywajac okre-
§lenia Lyotarda), to nadawato indywidualnemu zyciu stato$é
i jednoznacznosé.

Kiedy znikna $wiadkowie, zgon wielkiego cztowieka
przestaje byc raz na zawsze uderzeniem gromu, czas
odmienia go w rys charakteru. ...Daremnie postawilibyscie
sie na miejscu nieboszczyka [...] nie zdofacie sie uchronic
przed oceng jego postepowania w swietle wynikdw, ktorych
przewidziec sie nie dato, oraz wiadomosci, ktérych nie
posiadat zmarty, ani przed nadawaniem szczegdlnej wagi
wypadkom, ktdrych skutki naznaczyty go pozniej, ale ktore
przezyt po febkach. ...Nic dziwnego, w zyciu spetnionym
koniec uwazamy za prawde poczatku. Nieboszczyk
zatrzymuje sie w potowie drogi miedzy bytem a wartoscig,
miedzy nagim faktem a rekonstrukcjg; jego historia staje
sie czyms w rodzaju substancji opisujacej koto, ktdra skupia
sie w kazdym ze swoich momentow?.

Wspdtczesne rozwazania nad nieSmiertelnoscig (rozumia-
na jako trwanie w czasie) skupiaja sie na wykazaniu glebokiej,
wewnetrznej antynomicznosci pojecia. Sprawa Makropulos —
sztuka, opera, pretekst filozoficznych analiz — odslaniajg-
ca pewng intuicje: nieSmiertelnos¢, by mozna bylo ja zniesc,
musi zakladac jakies radykalne przeobrazenie ludzkiej natury.
Williams?? za punkt wyjscia przyjmuje istnienie pragnien ka-
tegorycznych, ktére sprawiaja, ze ludzie maja sp6jny powdd,
by uwaza¢ $mier¢ za nieszczesScie. I to niezaleznie od tego,
w jakich czasach przyjdzie im zy¢. To pragnienie ma wieksza
moc niz lek przed mozliwymi nieszcze$ciami. Jednoczesnie
jednak, na mocy tej samej zasady, pragnienie kategoryczne
z zycia nieSmiertelnego zniknie, nie ma bowiem powodu, by
pragnac czegos, co jest i to w sposdb nieodwracalny. Nie pod-
trzyma go nawet strach przed nico$cia. Makropulos, lat 342,
obdarowana przez ojca eliksirem nie$miertelnosci pragnie
tylko $mierci.

27 ].P. Sartre, Stowa, dz. cyt., s. 124—-125.

28 B. Williams, Sprawa Makropulos. Refleksje nad nudq niesmiertelnosci,
[w:] Tegoz, Ile wolnosci powinna mie¢ wola?, przet. T. Baszniak, T. Duliriski,
M. Szczubialka, Warszawa 1999, s. 66—87.



Cztowiek nie moze kochad trzysta lat. Ani zywic nadziei,
ani tworzy¢, ani patrzy¢ trzysta lat. Nie zniesie tego.
Wszystko mu zbrzydnie. Zbrzydnie by¢ dobrym, zbrzydnie
by¢ podtym. [...] Az w koncu sie widzi, ze w istocie tego nie
ma. Nie ma niczego. [...] Jestescie tak blisko wszystkiego!
Wszystko ma dla was sens! Wszystko ma dla was jakas
wartos¢, bo sie tym przez te pare lat nie nasycicie... [...] To
az wstretne, jak jestescie szczesliwi! A to wszystko przez
gtupi kaprys losu, ze tak rychto pomrzecie! Ciekawi was
wszystko jak matpy!®

Znajomo$¢ natury szczeScia, ludzkich pragnien, istoty
ludzkiego zycia prowadzi do wniosku, ze nieSmiertelnos¢ jest
dla Makropulos nie do zniesienia, a mimo to Smier¢ jest ztem.
Co decyduje o jej pragnieniu $mierci: horror bezczynnosci,
nuda, catkowita przejrzystos¢ dla siebie samej, ma — jak pisze
Williams — siebie do$¢. Mimo ze ta wersja nieSmiertelnosci
jest najbardziej pozadana: zachowanie swojego Zycia, z jego
doswiadczeniami i tozsamoscia, ale i mozliwoscig korek-
ty, jaka daje nieograniczony czas. Jednak ten nieograniczony
czas okazuje sie calkowicie sprzeczny z ludzka naturg: znika-
ja pragnienia, przywigzania, cele i obawy: zycie staje sie ab-
solutnie puste. Brodski przedstawia prowokacyjny opis nudy,
dzigki ktorej dane jest nam zrédtowe doswiadczenie czasu
swoiscie ludzkiego: , To wlasnie znaczy by¢ znikomym. Jesli
dopiero paralizujgca wole nuda pozwala nam to zrozumie¢, to
cze$¢ niechaj bedzie nudzie. Jeste$ znikomy, poniewaz jestes
skoniczony. Im bardziej jednak co$ jest skoniczone, tym bar-
dziej jest przepelnione zyciem, uczuciami, radoscia, obawa-
mi, zrozumieniem”3°. W takim wariancie okazuje sig, ze nagie
zycie nie jest satysfakcjonujace — pragniemy czego$ wiecej.
Mozna, jak Williams, zastanowi¢ si¢ nad innym, by¢ moze
blizszym ludzkim tesknotom, wariantem nie$miertelnosci
jako szeregu kolejnych wcielen, ktérych pamieé nie przecho-
wuje: nie grozi nuda, ale c6z po nieSmiertelnosci, o ktorej sie
nie wie... Cioran w ironicznej interpretacji mitu o upadku wy-
tuszcza powody, dla ktorych wieczne Zycie nie jest powota-
niem czlowieka:

Gdyby cztowiek miat chocby ciert powotania do wiecznosci,
to zamiast pedzic ku temu, co nieznane, co nowe, ku ruinie
wywotanej upodobaniem do analizy — zadowolitby sie
Bogiem, z ktérym, gdy obcowat, wiodto mu sie tak dobrze.
Ale wzdychat do wolnosci, do oderwania sie od niego,

i udato mu sie to nad wszelki podziw. Rozbiwszy jednosc
Raju, wziat sie do kruszenia jednosci ziemi, wprowadzajac
do niej zasade fragmentaryzacji, ktéra miata unicestwic jej
porzadek i bezimiennos¢. To prawda, wczesniej tez umierat,

29 K. Capek, Sprawa Makropulos, przet. J. Gondowicz, Warszawa 2013,
s. 89, przytaczam za S. Sontag, Pod znakiem Saturna, przet. D. Zukowski,
Krakow 2014, s. 211-212.

30 J. Brodski, Pochwata nudy, wybdr i opracowanie S. Barariczak,
przel. A. Kotyszko, M. Ktobukowski, Krakéw 1996, s. 92.
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ale wéwczas smier¢, zdarzenie w obrebie pierwotnego
niezréznicowania, nie miata dlan tego sensu, ktory uzyskata
poOzniej, ani tez nie nosita cech nieodwracalnosci3.

Ostatecznie: ,,szczesliwy, kto ma szanse umrze¢...>> Sandor
Mdrai, w wieku 80 lat zanotowat w Dzienniku: , Niekiedy
wydaje mi sig, ze jestem juz tylko wspomnieniem o sobie”.
Takich skarg na zycie zbyt dlugo trwajace jest wiele. Sktadaja
je ludzie madrzy, spetnieni. I ztapani w putapke zycia, ktdre
dla nich wyczerpato swoje mozliwos$ci, zatrzymani w quasi-
-nieSmiertelnosci. To pokazuje, ze cheé trwania przy zyciu
nie jest bezwarunkowa, potrzebuje poczucia sensu. Tarkow-
ski w Andrieju Rublowie przywoluje rosyjskie powiedzenie —
kto mnozy wiedze, ten mnozy smutek. Pozytywna walory-
zacja swojego zycia, przekonanie, ze w najbardziej elemen-
tarnym znaczeniu ma ono sens, ulatwia godzenie sie z jego
utrata. ,,Stosunek do Smierci — pisat Sartre — jest bezposred-
nig konsekwencja naszego stosunku do zycia: w przekonanie,
ze zycie ma gleboki sens, da sie¢ wpisa¢ sensowno$¢ $mierci —
jest wtedy jednym z elementéw tadu $wiata. Przeciwnie, im
absurdalniejsze jest zycie, tym trudniej tolerujemy $mierc” 3.

U zrddet refleksji nad $miercig zawsze lezy okreslona kon-
cepcja cztowieka i kultury, z jej systemem wartos$ci, rytuatami
i wierzeniami, strategiami opanowywania przyrody i zaso-
bem wiedzy naukowej, wzorcami dobrego zycia. Idee tana-
tologiczne przez kazda epoke wypelniane sg swoistg trescia.
Tradycyjnym obawom i pytaniom wspdtczesnie towarzyszy
ich wyalienowana, ,przenaukowiona” forma34; przesunie-
cie ciezaru rozwazan z fenomenu $mierci (aktu) na umiera-
nie (proces) dotyka najbardziej powszechnego dzisiaj leku.
Postep nauki, a zwlaszcza spektakularny rozwdj medycy-
ny sprawil, Ze od lat 50. XX wieku uksztaltowal sie szpitalny
model $mierci; zbiurokratyzowane procedury zdominowaty
ostatnie chwile zycia, odrywajac je od kontekstu spolecznego
i biograficznego. Szczegdlnym aspektem tych przemian jest
alienacja umierajacego nie tylko ze wspdlnoty, ale i z wta-
snego ciata, ktdre — pod obiektywizujacym okiem lekarza —
przeobraza sie w ,ludzki organizm”. Przestaje by¢ ciatem,
ktére znam i rozumiem, zywym i czujacym, staje sie obiektem
materialnym, a wiedze o nim maja specjalisci. , Postrzeganie
wlasnego ciala jako organizmu materialnego oznacza wiec
w sensie spotecznym zaleznos$¢ od innych, a praktycznie in-
strumentalng nim manipulacje”3. Stosunek do wlasnego cia-
ta denaturalizuje sig, cata wiedza o tym, co sie z nim dzieje
pochodzi z zewnatrz.

31 E.Cioran, Upadek w czas, przel. I. Kania, Krakéw 1994, s. 6.
32 B. Williams, dz. cyt., s. 87.

33 J.P. Sartre, Stowa, s. 61.

34 G.Bohme, dz. cyt., s. 36.

35 Tamze, s. 98.



Achilles konajqgcy. Rzezba Ernsta Hertera w ogrodzie patacu Achillion na Korfu. Fot. z archiwum autorki

Medycyna ma jeden cel — walke z chorobg i przywracanie
zdrowia; wlaczenie w jej obszar starzenia, traktowanego jako
zmiana chorobowa i $mierci musiato prowadzi¢ do ich pato-
logizacjis®. We wspodlczesnej kulturze przekroczenie ,$mierci
biologicznej” przez ,$mieré jako fakt kulturowy”3’ zaréw-
no w planie indywidualnym, jak i spotecznym zredukowane
jest do minimum. W spotecznej swiadomosci nieuchronnosé
$mierci oddala sie; miejsce koniecznego zjawiska naturalne-
go zajela $mier¢ jako anomalia, akcydentalny rezultat btedu
W sztuce, ,przesuwalna granica zycia, na ktérg medycyna
naciera do samego korica ze swym arsenatem Srodkéw’3.
Dramatyczny ,,powrdt zrepresjonowanego” funduje paradoks
wspdtczesnego stosunku do $mierci: wyparta z doswiadczenia
codziennego wraca w formie ,,$mierci zdziczatej”?, ktéra do
lek6w starych dodaje nowe. Strach przed nieznanym obejmuje

36 Tamze, s. 45.

37 L.V. Thomas, dz. cyt., s. 29, 33.

38 G.Bohme, dz. cyt., s. 46.

39 F. Aries, Cztowiek i Smier¢, przel. E. Bgkowska, Warszawa 1992,
s. 603.

nie tylko sam akt $Smierci, takze agonie i utrate podmiotowo-
$ci: proces umierania — w warunkach, gdy szpital stat sie jego
naturalnym srodowiskiem — jest pierwszym etapem wywtasz-
czania mnie z mojego zycia. ,,Fizjologia $mierci”4° opisywana
w literaturze od korica XIX wieku, powraca do wizji $mier-
ci z ,,epoki makabry”. Sredniowieczne obrazy po$miertne-
go rozkladu powiesci Totstoja i Flauberta przeniosty na czas
przed $miercia, na agonie. Naturalistyczne opisy ostatnich
chwil Iwana Ilicza i Emmy Bovary budza odraze, ale i przera-
Zenie: zapanowanie nad cierpiagcym, zdegradowanym cialem
nie jest mozliwe, zycie kurczy sie i zaweza do bolu i fizjologii.
Kontrole przejmuje instytucja ze swoimi procedurami.
Sekularyzacje $Smierci Bohme uznaje za forme doswiad-
czania wspdiczesnosci; forme na tyle negatywna, ze wymu-
szajaca kulturowa korekte. ), Zsyntetyzowana sztuka dobrego
zycia i dobrego umierania” to takze postulat antropotana-
tologii#, bliski (co do zasady) strategiom zréwnowazonego

40 Tamze, s. 558—-559.
41 L.V.Thomas, dz. cyt., s. 32—33.



zycia wypracowanym przez filozofie hellenistyczng. Czlo-
wiek jest odpowiedzialny za swoje zycie, w tym takZe za to,
jak ono dobiegnie korica — ogélna koncepcja jakosci zycia
uznaje waznos$¢ wszystkich jego etapéw i prawo czlowieka
do decydowania o ich ksztalcie. Urealnienie wyobrazen doty-
czacych umierania jest jednym z elementéw zmiany; dotyczy
w réwnym stopniu idealizacji $mierci jako formy szczegdl-
nego wtajemniczenia (schemat: ,,umierajacy widza jasniej”),
jak i jej wiktymizacji. Inne jest odzyskanie swoistosci sytuacji
przez samego umierajacego i jego otoczenie, pierwszenstwo
czynnika ludzkiego nad technicznym. Ocena tego, czym jest
,dobra $mier¢”, a czym ,,$mier¢ przekleta” jest historycznie
wzgledna; dzisiaj chory powinien mie¢ prawo wyboru — czy
chce odej$¢ nieSwiadomie, czy zachowac jak najdtuzej kontakt
z rzeczywistoscig#. , Metafizyczna lekkomy$lnos¢” — wedtug
Schelera%* — jest naturalng postawg tlumienia lekéw przed
$miercia, co pozwala zy¢ i zachowaé pogode ducha, ideatem
za$ jest antropotanatologia jako holistyczna wiedza dotycza-
ca $miertelnos$ci i $mierci, ma prowadzi¢ do sytuacji, w kt6-
rej cztowiek nie bedzie przed $miercig uciekal, nie bedzie jej
maskowal, , bardziej by¢ moze bedzie doceniat Zycie, a przede
wszystkim bardziej je szanowal u innych”44,

Stowa kluczowe: $mier¢, doswiadczenie, wolnos¢, skoniczonos$é, homo

sepultor, tanatologia, nieSmiertelnos¢
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AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA
Death. Between the concept and the experience of death

Abstract

The article analyzes the issue of human finiteness. The reflec-
tion upon death runs in three perspectives: death as a generic
phenomenon, death of a loved one (man as homo sepultor)
and one’s own death. It includes issues like: the notion and
experience of death, self-knowledge in the prospect of death,
the attitude towards death and its determinants, variability
of the social and cultural attitude models towards death, the
paradoxes of the term “death”. The ending presents the prin-
ciples of contemporary thanatology, the study of “good life
and good death”.

Keywords: death, experience, freedom, finiteness, homo sepultor,

thanatology, immortality
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LEUKASZ HUCULAK

Sarkofag

Wirtualne istnienie i realne nieistnienie

W jednym ze swych wierszy Josif Brodski napisal: raj kazdej
rzeczy jest na jej koncu2 Koniec. Co zrobi¢ z ta mysla?
Antyczny stoicyzm pocieszat: Poki zyjemy Smierci nie ma, kiedy
przychodzi — nie ma juz nas. Inaczej eschatologia chrzescijariska -
Anim tu zywy, ani tam martwy?. Spoteczna uzytecznos¢ tych
pocieszen bylaby jednak nikla, gdyby w istocie swej nie usi-
towaty zagtuszy¢ intuicji znacznie bardziej okrutnej — koniec
to koniec. Lek wybrzmiewajacy w uniwersalnym i niezaprze-
czalnym: vulnerant omnes, ultima necat* jest podsumowaniem
doswiadczenia jak najbardziej realnego — utraty ciata, ktére-
go bezwlad kaze podejrzewac szkode znacznie bardziej do-
tkliwg: nieuchronng demencje calej naszej psychiki, jedynej,
niepowtarzalnej i dlugie lata gromadzonej swiadomosci.

Lek przed smiercig wydaje sie by¢ czyms$ absolutnie na-
turalnym, trudno tylko rozsadzi¢, czy bardziej przeraza nas
utrata siebie, czy perspektywa utraty innych. By¢ moze stra-
chem najbardziej pierwotnym i realnym jest znikniecie bli-
skich — rodzicéw i rodzenistwa. Potem przychodzi dziecinny
strach przed naglym $ciszeniem nieustannego potoku $wia-
domosci, ktdry odczuwamy jako dowdd naszego istnienia.
Ten znika, gdy odkrywamy sposoby na zageszczenie czasu,
intensywnos$c¢ formuly Live Fast, Die Young zwielokrotniajacej
naszg biografie w setkach nieznanych doznan, stanéw i mie-
szanek hormonalnych. Z czasem jednak fobia wraca i nara-
sta, z t3 moze roznica, ze lek o wlasne znikniecie zastepuje
lek o to, co bedzie potem — z losem i uczuciami oséb, ktére
,osierocimy”. Czy réwnie mocno jak $mier¢ wiasna nie prze-
raza nas rozpacz tych, ktérzy doswiadcza naszej nieobec-
nos$ci? Epikurejskie péki ja jestem — nie ma Smierci, kiedy ona
przyjdzie — mnie juz tu nie bedzie — zachowuje swa moc tylko
w pierwszej osobie. Skrywa jednak takze istotng wskazowke —
$mier¢ jest straszna wylacznie w perspektywie poznania,

1 L.V. Thomas, [w:] Wymiary Smierci, wybér i stowo wstepne S. Rosiek,
Gdanisk 2002, s. 366.

2 J. Brodski, Kotysanka Dorszowego Przylqdka, (w:] Poezje wybrane, przet.
S. Baranczak, Krakéw 1996, s. 133.

3 Napis na nagrobku Giovanniego Battisty Gisleniego w rzymskim
kosciele Santa Maria del Popolo.

4 Vulnerant omnes, ultima necat (Yac.) wszystkie ranig, ostatnia zabija —
napis umieszczany na dawnych zegarach wiezowych.

[...] Smierc stanowi nieodwracalny proces, ktérego kulminacja
sg zwtoki; z naukowego punktu widzenia jest suma kryteriow
stuzacych do jej stwierdzenia [...]. Zwtoki staja sig, jak
wiadomo, na powrdt materig®.

doswiadczenia. O ile jej nie znamy, pozostaje niegrozna. Czes¢
antropolog6éw uznaje, ze to $wiadomos$¢ naszej przestrzennej
i czasowej skonczonosci czyni nas ludZmi — istotami o spe-
cjalnym statusie, zwierzetami autoswiadomymi, za pomoca
kultury ,,wigzacymi czas”, jak powiedziatby Alfred Korzyb-
ski. Poczatki cywilizacji wigza sie z obyczajami grzebalnymi
i potrzeba upamietnienia przodkéw: spotecznosci datujemy
wedle pierwszych pochéwkow, uznajac stosunek do niedotez-
nych i ,,zuzytych” za wyznacznik socjalizacji, a stosunek do
zmarlych za Zr6dto myslenia symbolicznego, a zatem — objaw
kultury wysokiej.

Na tle epok, w ktorych ta obyczajowos¢ ksztattowata sie,
a potem utrwalata, wspotczesnosé wydaje sie wyrézniac pew-
na pogoda: udato si¢ perspektywe korca zamaskowac higieng
i kosmetyka, a moment konania oddali¢ medycyna i rozrywka.
Smier¢ realna zyskata wiec akceptowalng aparycje, a resztki
jej grozy tepi powszechno$¢ umierania wirtualnego — kino,
gry, serwisy informacyjne. W eseju tym chciatbym przywotac¢
wage tematyki wanitatywnej w sztukach wizualnych, a przede
wszystkim — rozwazy¢ jej problematyczny status we wspot-
czesnej kulturze.

OBECNOSC SMIERCI

Smieré to wcigz problem, byé moze — najwiekszy. Czlowiek —
istota, byt, zyjatko (od Zzycia), lecz takze, a moze przede
wszystkim — $miertelnik — przystowiowy ,,zwykly Smier-
telnik”. Nawet jesli problem ten wypiera demografia (niska
$miertelnosc) i technologia (coraz skuteczniejsza, halucyno-
genna rozrywka), zwyciestwo to jest raczej ,,objawowe”, a na
pewno okupione zbiorowym wysitkiem nauki i polityki. Jesli
zbada¢ intencje tych dwdch najsilniejszych dzi$ instrumen-
tow sprawowania kontroli, u ich podwalin trafimy zasadniczo
na dwa motywy: unikngé¢ $mierci lub — zadac ja. Jak twierdzit
Michel Foucault — wszelka refleksja o wladzy jest refleksjq
o $mierci, a pafistwo opiera swe istnienie na szantazowaniu
zyciem i $miercig. Cho¢ nie zawsze jawnie, $mier¢ wydaje sie
pozostawac centralng osig wielu ludzkich aktywnosci. Do leku
przed przemijaniem w jakim$ sensie odwotluja sie wszystkie



najistotniejsze struktury kulturowe i zdobycze techniczne
czlowieka: wiara i psychologia zwalczaja go jako zaburzenie
mentalne, nauka prébuje opanowac, zwiekszajac naszg zdol-
nos$¢ do pokonywania ograniczen czasu i przestrzeni, jakim
podlegamy. Cho¢ wiekszo$¢ religii zaktada istnienie zycia po-
zagrobowego, medycyna usiluje na wszelki wypadek prze-
dtuzy¢ doczesne, technika za$ stara sie je urozmaicié¢ tak,
aby przy ograniczonym terminie uzytecznosci naszych ciat
doswiadczyly one jak najwiecej wrazen. Z drugiej za$ stro-
ny armia i zdolno$¢ do skutecznego odbierania zycia wciaz
pozostaja najbardziej uzytecznym narzedziem geopolityki.
Rywalizacja militarna, napedzajac rozwéj technologiczny
naszej cywilizacji, od wiek6w realizowana jest za posrednic-
twem urzadzen, ktérych zasadniczym celem jest skuteczno$¢
przemocy. Jak zauwaza Michel Guiomar ...ostatecznie to nie
Smier¢ jest absurdalna, lecz Zycie, ktére bytoby trwatq nekrozq
nabywang przy kazdych narodzinach (...). Dlatego jego zdaniem
sztuke nalezatoby bada¢ przez pryzmat jej zwigzkéw ze Smier-
cig, nie zas$ arbitralnej wiezi z zyciems. Smieré wydaje sie wyda-
rzeniem konstytutywnym takze w obszarze sztuki — to ona
sprawia, ze zatrudniamy nasze zyciowe i intelektualne moce
w celu organizacji czasu, a posrednio — takze danej nam prze-
strzeni. Symbol, jako kondensat kontekstéw i emocji, to jeden
z najskuteczniejszych pociskéw, jakimi godzimy w przemi-
janie. Grobowiec i cmentarz stanowig tradycyjnie centralne
punkty wielu cywilizacji — parafrazujac lekko Regisa Debray,
niektdre spoteczenstwa skladaja sie bardziej z umartych niz
z zywych®, Nie tylko tumulusy, menhiry i piramidy — réw-
niez koScioty, nasze $wiatynie — byly poczatkowo gldwnie
miejscami upamietniajgcymi meczeniska S$mieré apologe-
tow Chrystusa, przechowujacymi szczatki zamordowanych
nasladowcéw jego dobrowolnej kazni, fundamentu nowej
religii. Dla zapewnienia odpowiedniej liczby $wietych zwtok
czesto rozczlonkowywano je na relikwie. Bazyliki i koscio-
ly sa wiec w istocie komorami grobowymi, a od starozyt-
nych poprzednikéw rdézni je obrzedowa funkcjonalnosé
i teatralnos¢: grobowiec egipski zwrdcony jest caty do wewngtrz,
ku duszy zmartego”. Regis Debray zwraca uwage, ze chrzesci-
janstwo jako pierwsza kultura europejska wprowadza zwlo-
ki do $wiatyni, opiera swa $wieto$¢ na zwlokach i ikonografii
wanitatywnej. Cmentarze — zewnetrzne polacie mogil — az
do XVII wieku gromadzity gtéwnie zwtoki ubogich, stanowiac
rodzaj posmiertnego ,,blokowiska”, podczas gdy ciata moz-
nych lokowano w poblizu miejsc spoczynku swietych, w oka-
zalych rezydencjach koscielnych kaplic. Cmentarne nagrobki
(jakiez ponizenie w tym zdrobnieniu — nie grobowiec, tylko
grobek nad...), formujace ulokowane posrodku osiedla zywych
miasto umarlych, zyskuja ostateczna przewage nad kosciel-
nym epitafium wraz ze zmianami spotecznymi. Przejmujaca

5 Wymiary Smierci..., dz. cyt., s. 84.
6 Tamze, s. 253.
7 Tamze, s. 248.
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wladze burzuazja, w przeciwienistwie do szlachty, umiera
niechetnie, a czaszki unika. Celem tej spotecznosci jest zdo-
bycie zycia — za cene wyrzeczenia sie $mierci, ktdrej szla-
chetnos¢ (np. skon w walce) w dawnej kulturze rycerskiej byta

tukasz Huculak, Czaszka, 2015, olej na desce, 30 x 21 cm, fot. z archiwum autora

tytulem najcenniejszym. Czaszka od tego momentu stopnio-
Wo przesuwa sie z grobowcow, coraz mniej wyrazistych i bar-
dziej egalitarnych, w kierunku garderoby, takze tej dzieciecej,
i staje sie bardziej ornamentem niZ orezem.

Ludzkie spotecznosci od starozytnosci wspoélistnialy ze
swoimi zmarlymi, nawet bezposrednio przez podltoge, lecz
nigdy nie byla to zazylo$¢ tak poufale lekcewazaca. Niegdys
nasi ,,pochowani” byli najsolidniejszg polisa: stanowili wzér
do nasladownictwa i posredniczyli w kontaktach z zaswiatem.
Chrzescijafistwo w postaci Swietych patronéw przejeto te tra-
dycje, szczegdlng skuteczno$¢ przypisujac meczennikom
patronujagcym wybranym parafiom. Trudno nie zauwazy¢
ofiarniczej formuty chrystianizmu — Jean Baudrillard méwi



12

o chrzescijariskiej predylekcji do cierpienia, samotnosci, Smierci® —
objawiajacej pewne niezdecydowanie wzgledem warto-
Sciowania zycia doczesnego — czym jest ono wlasciwie wo-
bec perspektywy po$miertnej? Przypomnijmy dyskusje, jaka
w Sredniowieczu toczyta sie wokot potencjalnie samobdjczej —

tukasz Huculak, Czaszka, 2016, tempera na ptétnie, 70 x 8o cm, fot. z archiwum autora

a wiec przestepczej — natury meczenstwa. Czy duch zycia
monastycznego, fascynacja postawg tych, ktérzy pogrzeba-
li sie za zycia — rozmaitych anachoretéw, ascetéw i stylitéw,
ktérzy pokutujac za wyolbrzymione grzechy wypatrywali
z utesknieniem zaglady swych cial, aby dostapi¢ wiecznego
utrwalenia swych dusz — nie byla, poprzez pogarde dla zmy-
stowosci zycia, formg kultywowania $mierci? Oficjalnie na-
pietnowane, samobdjstwo w chrzescijanstwie jest poniekad
obecne posrednio, kryjac sie w samej hierarchii doczesnos$ci
i wieczno$ci — czy nie tak podnosza nas na duchu kaptani
w pogrzebowych kazaniach: nasza siostra, nasz brat, ciesza
sie juz zyciem wiecznym? Owa samobdjcza dialektyka polega
tylko na tym, Ze nie wolno samowolnie bra¢ tego, co nie na-
sze — zycia, wolno jedynie skorzystac z nadarzajacej sie okazji
i przystugujaca nam $mier¢ odebrac z rak losu. Nie zmienia to
jednak faktu, iz zasadniczym obowigzkiem skupionej w za-
konach chrzescijanskiej awangardy jest umartwianie si¢ —
czynienie ciala ,,martwym”. Jak wynikatoby z kultu reli-
kwii — tylko teoretycznie mniej istotnego, jako materialne-
go aspektu obecnosci $wietych posrdd nas. Stosunek do ciata
w chrzescijanistwie nie jest catkiem konsekwentny, a jego
problematyczno$¢ ukazuje zderzenie powabu $w. Magdale-
ny z nagoscia czaszki, ktéra gladzi. Wielu proboszczéw wciaz
z trudem godzi sie na odprawienie egzekwii nad urna z pro-
chami miast ciala zmartego, a kiedy spogladamy na skrawki

8 Tamze, s. 61.

swietobliwych zwtok, pieczotowicie opakowane w kosztow-
ne relikwiarze, uswiadamiamy sobie, jak bardzo religijna
obrzedowos$¢ chrzescijanistwa zakorzeniona jest na Bliskim
Wschodzie, gdzie zmarlych balsamowano, a czaszki bliskich
przechowywano w fundamentach domostw.

Czaszka. Dla sztuk wizualnych motyw niemal zalo-
zycielski. Pojawia sie na dlugo przed oficjalng ,,historig
sztuki”, kiedy antropomorficzny artefakt ramie w ra-
mie z wierzeniami stanowi gtéwne narzedzie oswajania
$mierci — widzialne i ,cielesne” uobecnienie duchéw
zmarlych. Upowszechnila si¢ nieodwracalnie w nowo-
zytnej ikonografii baroku i romantyzmu. Odnoszac sie
do renesansu, Hans Belting zauwaza, ze za wynalazkiem
portretu kryt sie protest przeciwko cmentarzowi, czaszke
za$ uznaje on za jego rewers — zycie skrywa $mier¢, jak
twarz skrywa czaszke, dopdki ta nie wytoni si¢, mani-
festujac pragnienie wiary w nieSmiertelna dusze, ktorej
nie da sie zobrazowac inaczej niz czaszka, podobnie jak
nie sposéb zobrazowac jazni, ulegajqcej rozpadowi w mo-
mencie smierci®. Czy ma racje twierdzac, ze dzis nie ma
filozoficznego kultu $mierci? Medialne wyparcie zgonu
Belting uznaje za konsekwencje wyparcia zycia: widzimy
zywych nie wiedzqc, czy wciqz jeszcze zyjq. ,,Spoteczen-
stwo facjalne” uleglo inflacji medialnej — portret jest
w dzisiejszej kulturze uwazany za sprawe juz przegrang®,
uobecniajgc sie tylko posrednio, w multiplikacji swoich
wirtualnych reprezentacji, ktore stanowia by¢ moze jedynie
rodzaj kolejnej powtloki, oddalajac nas proporcjonalnie do
ich ilosci od samej czaszki. O ile twarz w chwili Smierci opa-
da z nas na podobieristwo maski, ktéra spetnita swéj obowiqzek,
ukazujac $mier¢ — czaszke kryjaca sie nieustannie pod chwi-
lowa zastong skory — to zaposredniczenie medialne, para-
doksalnie dzieki swej niematerialnosci, okazuje sie¢ znacznie
trwalsze. Znane sg juz przypadki realnego kultu catkowicie
wirtualnych gwiazd — pozbawionych ciat i biografii hologra-
moéw, ktérego nadejscie wieszezyt Stanistaw Lem w Kongresie
futurologicznym.

Jak architektura sepulkralna, niegdy$§ monumental-
na, formalnie postepowa i spektakularna, spauperyzowata
sie, tak motyw czaszki zostal zawlaszczony przez mlodzie-
zowa popkulture, szermujaca dewiza ,,zyj szybko, umie-
raj mlodo”. Miast okazalych kaplic, bogatych epitafiéw,
szlacheckich pompa funebris i magnackich castrum doloris,
kultu relikwii usmierzajacych lek przed $miercig, a wrecz
dowodzacych jej pozytecznosci, mamy dzis: kremacje, regat
z urnami i numer telefoniczny w komodrce. Nowoczesny kult
zmarlych to nie groby, ale muzea: $mier¢ unaukowiona,
przyklad dla potomnych, archiwum dla badaczy, dane bio-
graficzne wyswietlone na ekranie LCD. Regis Debray, pyta-
jac: dlaczego raczej obraz niz nic, zauwaza jednak, ze wlasnie

9 H. Belting, Faces. Historia twarzy, przet. T. Zatorski, Gdanisk 2014, s. 137.
10 Tamze, s. 118.



grobowce wielkich tego swiata byly naszymi pierwszymi muzeami,
a nasze muzea w istocie sq grobowcami cywilizacji. W stabna-
cym dziataniu malarstwa widzi bezposrednig konsekwencje
zwyciestwa demografii i tabuizacji $mierci: narodziny obrazu
wiqzq sie ze Smierciq [...] w miare jak $mier¢ znika z Zycia spotecz-
nego [...] czujemy coraz mniejszq potrzebe obrazéw. Sztuka rodzi
sie na grobach, a gdy zamiera, Smier¢ z powrotem budzi jq do zy-
cia™ Renesans, barok, modernizm — wielkie artystyczne ozy-
wienia nastepowaty w istocie w odpowiedzi na krwawe taznie
czarnej Smierci, wojen religijnych i konfliktéw swiatowych.

Bez spektakularnego usmiercania nie bytoby jednak takze
nowoczesnej rozrywki. Mimo medykalizacji umierania ($§mier¢
jako ,uleczalna” choroba) i nieobecnosci realnej $mierci
(pokonanej przez wzglednie wysoka stope zycia), a moze
dzieki niej wtasnie, pozycja $mierci wydaje sie niezagrozona.
Rosnie statystyczna liczba préb samobdjczych, a w psychia-
trii ukonstytuowata si¢ dedykowana tej problematyce osob-
na dziedzina - suicydologia. Zesztywnie¢, by¢ nikim, niczym,
obiektem - jest to zjawisko tylez przerazajace, co fascynuja-
ce; ludzie skwapliwie i z uwaga korzystaja z okazji, by spoj-
rze¢ na egzekucje (ostatnie publiczne dekapitacje odbywaty
sie jeszcze w ubieglym wieku) lub zwloki. Sarkofagi, mumie
i tzw. bagienne pochéwki to czesto najbardziej eksploatowane
promocyjnie obiekty muzealnych kolekcji. Podziwiajac w du-
blinskim Muzeum Narodowym sczerniate i pokurczone zwto-
ki ludzkie datowane na ok. 2000 lat p.n.e., malownicze resztki
realnie istniejacych ludzi wygladajace jak rekwizyty z wyso-
kobudzetowego horroru, katem oka w tle obserwujemy ludzi
beztrosko popijajacych kawe. Czy to nie dziwne — cmentarz ze
zwlokami w gablocie, tuz obok muzealnej kafeterii? Zaintere-
sowanie grobowcami i miejscami spektakularnych pochéw-
kow jest jednym z motoréw turystyki — w samym Palermo
sukces Krypty Kapucynéw spowodowat upublicznienie kolej-
nych (Santa Maria dell’Itria na via Alloro), podobne mozemy
zobaczy¢ w dublinskim Saint Michan, czeskim Brnie (Kapu-
cyni), toledanskim San Andres, austriackim Hallstatt i Paryzu
(podziemia Montparnasse), a w Polsce — cho¢by w Czermnej
na Dolnym Slgsku.

Postawmy teze — zgadzajac sie ogdlnie z Hansem Bel-
tingiem, Ze zmiany, jakie zachodza w naszym stosunku do
$mierci, sa pochodng zmian, jakie zachodza w stosunku do
naszego zycia. Kiedy zycie stuzy akumulacji (wrazen), Smier¢
staje sie ,,terminem ptatnosci”® (Jean Baudrillard). Kiedys lu-
dziom nie zdawalo sie tak mocno, iz moga dysponowac swym
czasem. Zycie bylo stuzbg, na ottarzu $mierci, i to swoja po-
$miertnoscig cztowiek dysponowatl pelniej niz doczesnoscia.
Dzi$ srodki ptyna nie na grobowce i pomniki, ale na skutecz-
ne zabezpieczenie zwrotu kapitatu w przysztych pokoleniach.
Nie budujemy okazalych kaplic, ale powigkszamy i dywer-
syfikujemy portfel. Baudrillard w akumulacji wartosci widzi

11 Wymiary smierci..., dz. cyt., s. 244.
12 Tamze, s. 64.
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bezposrednio che¢ wyeliminowania $mierci, nieskoriczonos¢
kapitatu identyfikujac z nieskonczonoscia czasu. Wiecej zycia
Za pienigdze — racjonalna ekonomia kapitalizmu to w istocie
walka ze $miercig, podczas gdy feudalizm byt z nig pogodzo-
ny: wiecej pieniedzy za umieranie. Nie chodzi juz o to, aby by¢
na tarczy clipeusa — dawacd, réwniez swoje zycie, ale by za-
istnie¢ w logotypie jednego z licznych funduszy inwestycyj-
nych — akumulowa¢. Zabawne, ze pienigdze, wtadza — Srodki
do zdobycia czasu, zamiast wolnosci czesto przynosza skre-
powanie. Mniej zabawne, Ze reprywatyzacja zycia utowaro-
wita takze emblematy $mierci, w tym — czaszke. Smier¢ Boga
byta tylko epizodem, Smier¢ cztowieka juz powazniejszq sprawq.
Céra tych dwdch zgonéw — smier¢ Smierci — zada ostateczny cios
wyobrazni. Dzisiejsza kultura wizualna, za sprawq perfek-
cji mimetycznej swych mediéw, staje sie coraz bardziej bez-
posrednia. Malarstwo ze wzgledu na swoja materialno$¢ ma
przewage nad innymi mediami w odniesieniu do obrazowania
prawd egzystencjalnych, jednak przewaga ta staje sie stop-
niowo mniej istotna wobec malejacej obecnosci samej Smier-
ci. Zyjac na niby, nie umieramy.

REPRYWATYZACJA ZYCIA

Wraz z zanikiem idei zbawienia, stalo sie ono, wobec ekspan-
sji materialistycznego rozsqdku elementem samego zycia'. Zo-
stato objete wladza panstwowa pod szyldem ,,przetrwania”,
juz nawet nie spotecznosci, ale masy biologicznej (narodu).
Oswieceniowy rozsadek zmierzajgc do zniwelowania tego, co
stanowi fundament istnienia instytucji Kosciola — wyrazne-
go podzialu na zycie doczesne i wieczne — likwiduje owo od-
roczenie wiecznosci, organizujac raj tu i teraz — doczesnie.
Nie tylko socjalizm, takze franciszkanizm, a nawet kapitalizm
i wspélczesny posthumanizm wydajg sie celowa¢ w skréce-
nie dystansu dzielacego nas od Krélestwa Bozego — w kapi-
talizmie zbawi¢ trzeba si¢ samemu, w socjalizmie — wedle
umowy spolecznej. Ekonomia dla demokracji jawi sie tym,
czym chrzescijanistwo byto dla feudalizmu - narzedziem
Zarzadzania $miercig” determinujacym spoteczng dyscypli-
ne i wobec imperatywu ochrony przed $miercig postulujagcym
state doskonalenie wewnetrzne.

Uwtaszczeni na doczesnosci, skoncentrowani na wykupie
zycia, skwapliwie zapominamy o $mierci — niegdy$ jedynej
trwatej wlasnos$ci czlowieka. Czym bylo zycie przed Oswie-
ceniem? Shuzba, dzierzawa, krétkotrwatym leasingiem, nie-
pewna lokatg, nieledwie urojeniem. Smieré — oto na czym
mozna bylo polegaé. A jej jako$¢ zawsze byta odwrotnie pro-
porcjonalna do jakosci zycia — im kto surowiej i z wigkszym
zyt poswieceniem, tym wystawniejszy pogrzeb go czekat,
a i zaswiat godniejszy zapewne. Kiedy zycie bylo tylko taska-
wa pozyczka i nalezato do losu lub Boga, a umrze¢ mozna byto
w kazdej chwili — samemu lub straci¢ kogo$ bliskiego — savoir

13 Tamze, s. 256.
14 Tamze, s. 59.



14

vivre posiadal powazna konkurencje w postaci savoir-mourir.
Lukasz Modelski w tekScie zamieszczonym w katalogu Smier-
telnie powaznej wystawy przywoluje traktat Jana Gersona
De arte moriendi, przypisywane m.in. Mateuszowi z Krako-
wa Ars moriendi, czy nieznanego autorstwa Speculum artis
bene moriendi, przypomniane ostatnio w publikacji Macieja
Wtodarskiego Trzy traktaty o sztuce umierania®. Podreczniki
przygotowujace ludzi do dobrej $mierci stanowily gwaran-
cje udanego przej$cia ze stanu moribunda w stan godnego
zaswiatéw nieboszczyka. Zyé, to nauczy¢ sie, ze sie umie-
ra — nie da sie zje$¢ ciasteczka i mie¢ go nadal, posrdd zy-
cia jestesmy w Smierci (antyfona z VIII wieku), a zyjqc tracimy
zycie (Maria Janion). Jeszcze Martin Heidegger uwazal, ze zy-
cie pozbawione perspektywy $mierci natychmiast traci swoj
sens — bez ryzyka nie ma zabawy, a bez przestrzennych i cza-
sowych ograniczen nie byloby przyczyn dla konstruowania
rozmaitych kulturowych i technologicznych protez wiecz-
nosci. Jean-Pierre Vernant zauwaza, ze aby uporzadkowaé
przestrzen, Grecy wypracowali ideal architektoniczny, tak
jak stworzyli ideal zgonu, aby uspoteczni¢ czas — ucywilizo-
wac $mier¢, to znaczy zneutralizowac jg, robiqc z niej ideat zycia®.
Dla antycznego Greka istniec to by¢ godnym pamieci, poprzez
dokonanie czyndéw sprzeciwiajacych sie chaosowi i beztadowi,
ulokowac swe nazwisko w pie$ni (Iliada).

Wz6r — ideal to jednostkowos¢ rozciagnieta na spotecznosé,
i Smier¢ taki wzorzec w wielu kulturach definiowata najbardziej
jednoznacznie. Jedno z apogeéw popularnosci czaszki przy-
pada na okres barokowego kultu ,$mierci chrzescijanskiej”?,
a 6weczesna erupcja ikonografii wanitatywnej wydaje sie wyra-
zem strachu odczuwanego nie tyle w wersji pierwszoosobowej,
co upustem rozpaczy tych, co zostaja. Ten kto umierat — rycerz,
wladca, pasterz — byl bohaterem, meczennikiem, szczesliwcem,
ktdry dostgpit zbawienia. Byla to epoka, w ktérej $mierc stanowi-
fa zastuzong nagrode i ukoronowanie. Palermitariska Krypta Ka-
pucynéw — $mier¢ absolutnie publiczna, dzi$ powiedzielibySmy
wrecz, ze obrazliwie obsceniczne wyeksponowanie nietrwato-
$ci ciat naszych i naszych bliskich (dlaczego chcieli by¢ na wieki
na zewnatrz, pochowani na wystawie i wyeksponowani w swym
rozktadzie?) wydaje sie by¢ egzemplifikacja Sredniowiecznego
podziatu czasu, w ktérym majetno$¢ pozwala umiera¢ do woli
(powoli...). Dzi$ zdecydowanie wolimy zy¢, wyrzucajgc $mier¢
w niewiedze. Kiedy oburzamy si¢ na terroryzm, ten wiasnie
aspekt motywacji napastnikéw ze zgroza podkreslamy — zabie-
raja nasze zycie za ceng wlasnej, wyimaginowanej nieSmiertel-
nosci. Pierwsze symptomy tego oburzenia na $mier¢ kryja sie
w ikonografii O$wiecenia (grobowiec Newtona), kiedy polityka
nastawiona na pokonanie religii usuwa $mier¢ i milczy o niej.

15 Trzy traktaty o sztuce umierania, przeklad i opracowanie M. Wiodarski,
Krakéw 2015.

16 Tamze, s. 277.

17 Tamze, s. 39.

Jak owa egzystencjalna wrazliwos$¢ uobecnia sie w dzisiej-
szym spoleczenstwie medialnym, w ktérym wszystko wydaje
sie by¢ skutecznie zaposredniczone, a przez to zdemateria-
lizowane? Czy dzi$, wraz z rozwojem cywilizacyjnym, nie-
$miertelnos¢ pozostaje naszym naczelnym mitem, a jesli tak,
to czy nie stala sie miast piesni ,,impregnacja miesa”? Wraz
z ,upadkiem wyobrazni religijnej” (Mitosz) imperatyw, aby
nasze zycie ,,podobato si¢ Bogu”, nie jest juz tak kategorycz-
ny. Wobec wyzszej zywotnos$ci i nizszej dzietnosci $mier¢
staje sie mniej widoczna, w istocie jednak bardziej tragiczna —
czesto samotna, pod wplywem Srodkéw farmakologicznych,
zgodna z procedura wyspecjalizowanych o$rodkow, a czasem
nawet — na zyczenie. Edgar Morin twierdzi, Ze celem naszym
jest dzieki zdobyczom nauki osiggngc nie niesmiertelnos¢, lecz
asmiertelnosc¢ dtugiego zycia, ktdre koriczytoby sie bez bélu, i jakby
z naszej woli®8, Zawlaszczyli$my zycie i wydaje nam sie, Ze mo-
zemy decydowac o $mierci. Majac juz Zycie — instrukcje obstu-
gi, zaméwic¢ wypadatoby u Georges’a Pereca, w zaswiatach juz
przeciez, stosowna instrukcje obstugi wspotczesnej Smierci.

Jeden z przywolanych przez Stanistawa Roska w jego an-
tologii tanatologéow, Michel Vovelle, twierdzac, ze spote-
czenstwa wolno sadzi¢ po ich stosunku do $mierci, zauwaza:
Smier¢ jakby oddalita sie od nas...? Tak, jest odizolowana przez
medializacje (to ,$mier¢ przezywana”) oraz medykaliza-
cje (,,$mier¢ doznawana”). Jesli istotnie chcieliby$Smy oce-
nia¢ wedle obecnosci refleksji eschatologicznej stosunek do
$mierci dzisiejszych spoleczenstw, zadajmy pytanie o aktu-
alnos¢ ikonografii wanitatywnej — o przemyst rozrywkowy
i odziezowy - jej zbanalizowana nadprodukcje zbudowa-
ng na kanwie wspdtczesnej kultury samobojczej (Live Fast,
Die Young), przy jednoczesnym upadku kultury pogrzebowej
i architektury epitafijnej. Smieré w $wietle wirtualizacji jej ob-
jawow zdaje sie zaledwie krétkim przeblyskiem dyskomfortu,
ktéry uSmierzamy, zanurzajac sie ponownie w strumien wir-
tualnych wrazen, dostarczanych przez multimedialne apli-
kacje, lub nie szczedzac srodkéw na medycyne estetyczna.
Czy w zlaicyzowanym, egalitarnym spoteczenstwie, w ktd-
rym obecnos$¢ $mierci wydaje sie by¢ mocno zaposredniczona
(media, gry FPS) i utowarowiona, a symbol czaszki wszech-
obecny w postaci wyestetyzowanej jako nieodlgczny element
hardrockowej identyfikacji, ikonografia wanitatywna moze
znaczy¢ to, co znaczyta kiedys?

Ale co znaczyla kiedy$? Michel Guiomar, zastrzegajac, ze
jego estetyka $mierci nie polega na podziale na kategorie, ale
na zalozeniu o decydujacej obecnosci $mierci w samym cen-
trum artystycznych dziatan>°, wymienia rodzaje wizualnej obec-
nosci $mierci: obrazy chwili, czyli przejscia z zycia w wieczny
spoczynek, personifikacje $mierci, wizje zaswiatéw, a przede
wszystkim — nieboszczycy: dusza zmartego, widmo oraz

18 Tamze, s. 50.
19 Tamze, s. 35.
20 Tamze,s. 83.



ciato-trup, w tym szkielet i czaszka. Czaszka: czy ktokol-
wiek dzi$ jeszcze jest w stanie zasepic¢ sie nad po$miertnym
losem swojej jednostkowej $wiadomosci, owej plataniny
stanéw emocjonalnych i strumienia mysli, ktéra jako nasze
»Zycie wewnetrzne” zdaje sie by¢ ,,nami” jeszcze bardziej niz
nietrwata skora, a ktdrych czaszka — przedmiot tylez piekny,
co zatosny — stanowi ostatnie, jakze wymowne schronienie?
Jesli koScielne nagrobki i epitafia zastgpily tablice pamigtko-
we i ekspozycje muzealne, a cmentarze i wielogodzinne po-
grzeby kremacja i regal z urnami, nie mamy juz do czynienia
ze zmarlymi, z ich wymownymi truchlami, ale z historyzo-
wanymi biografiami, sterylnymi i uzytecznymi narracjami.
A jeszcze Giuseppe Tomassi di Lampedusa, w drugiej potowie
dwudziestego wieku, marzyl, by w calej swej struchlatej oka-
zatosci by¢ wystawionym po $mierci na wieczny widok pu-
bliczny w palermitariskiej Krypcie Kapucyndw. Ksigze Salina,
bohater jego Lamparta, umierajac stwierdza: to uczucie usta-
wicznego zatracania po odrobinie wtasnej osobowosci, potqczone
z mglistq nadziejq przeksztatcenia sie tejze osobowosci (za sprawq
Boga) w inng, mniej swiadomag, lecz nieporéwnanie szerzej poje-
tq — nie byto bynajmniej przykre. Gdzie indziej wyrywa mu sie
mysl: nie godzi sie nienawidzi¢ niczego, oprécz wiecznosci, dopdki
jest Smier¢, jest nadzieja*. Martin Heidegger by przytaknat.

UDOMOWIENIE CZASZKI
Dopoki istnieje piekto, dopdty istnieje przyjemnosc?

Jean Baudrillard
Nie ukrywajmy — jest piekna. Czaszka (cranium) jest najbar-
dziej skomplikowang strukturq szkieletowq kregowcéw. Jest to
puszka kostna tworzqca pomieszczenie lub rusztowanie dla na-
rzqdéw gltowy [...]. Czaszka wykazuje duzq zaleznos¢ pomiedzy
budowq a przydatnosciq funkcjonalng. Czesci miekkie rzezbiq ko-
sci i decydujq o ich ostatecznym wyglqgdzie. Naczynia i nerwy po-
zostawiajg w czaszce liczne otwory [...] w uksztattowanej czaszce
wyréznia sie dwie cze$ci: mézgoczaszke i trzewioczaszke (z pod-
recznika do anatomii)2.

Piekna, jak wiele innych mineralnych tworéw natury, jak
muszle, poroza, wapienne skaly. Czaszka — zwienczenie ca-
tego szkieletu, ludzkiego zrebu, schematu i rdzenia, skalistej
opoki bedacej fundamentem akcydentalnej i zmiennej w cza-
sie organicznej oktadziny, a zarazem najjaskrawszy dowdd jej
nietrwatosci. Jest w szkielecie wizualne, funkcjonalne, a takze
metaforyczne podobienstwo do gotyckiej ruiny, szkieletowej
konstrukgcji, z ktdrej opadta warstwa dekoru, ukazujac puste
wneki, nagie absydy i zwienczenia tukéw. Czaszka pociaga
estetycznie: jej ksztalt, faktura, subtelne szarosci, rozmiesz-
czenie azuréw i przejscia $wiattocienia. Stuzyta medyta-
cji, robiono z niej inne piekne przedmioty, pojawiata sie

21 G.T. di Lampedusa, Leopard, przel. Z. Ernestowa, Warszawa 1963,
S. 75.

22 Wymiary smierci..., dz. cyt., s. 62.

23 A. Dziedzicka, Zarys anatomii dla plastykéw, Krakéw 1985.
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w obrazach jako rekwizyt, a w koncu takze w roli gtéwne;j.
Korona martwej natury, gltadka i I$nigca, miejscami delikat-
nie porowata powierzchnia, pokryta siecig naprzemiennie
symetrycznych azuréw, wypuktosci i wklesnieé, dajaca pole
dla nieoczywistej gry Swiatla. Laczaca najwyzsza powage
z nieuchronng groteska, egzystencjalny ciezar z chlodnym
konstruktywizmem, czaszka Jorika dowodzi, jak niewyczer-
pany potencjat ekspresji tkwi w tym przedmiocie — jedynym
w swoim rodzaju. Jesli wolno szkielet nazwac abstraktem
czlowieka, tym, co zostaje, kiedy dokonamy jego formal-
nej redukcji, cala miekka, dynamiczna i akcydentalna reszta
bylaby przedustawnym chaosem informel. Wyszukana geo-
metria szkieletu i czaszki odstania logicznos$¢ struktury, na
ktorej tylko chwilowo udrapowane sg niedbale mig$nie, zyty
i skora. Na to oblicze esesmariskiego kultu $§mierci pojmowa-
nej jako pozadany stan uporzadkowania ludzkiej niestatosci
i ptynnosci — czynno$¢ niemal higieniczng — zwraca uwage
Jonathan Littell. Czaszka jako czlowiek par excellence, a Smier¢
jako redukcja — egzystencjalne epoché.

Portret zywego to tylko akcydens. Portret zmartego — po-
$miertna maska, a zwlaszcza czaszka — oto prawdziwy kon-
terfekt. Portret duszy i $wiadomos$ci. Namalowanie czaszki
jest manifestacja nietrwatosci twarzy, ktéra, nie bedac czyms$
wiecznym, niesie przy tym pytanie by¢ moze istotniejsze: czy
nie nalezatoby réwniez watpi¢ w wieczno$¢ naszej $wiado-
mosci? Czy to mozliwe, ze wraz ze $miercig cata nasza skom-
plikowana struktura mentalna idzie na marne? Hans Belting:
Zycie skrywato $mier¢ dopdki ta nie wychyneta spoza owej twa-
rzy na Swiatto dzienne. Pytanie o niegdysiejszego jej nosiciela nie
znajdowato zadnej odpowiedzi w anonimowym widoku czaszki
[...] podobnie jak w nowoczesnosci nie sposéb zobrazowac , jaz-
ni” ulegajqcej rozpadowi w momencie Smierci*. Mniejsza wiec
o cialo. Wazniejsze, czy réwnie tymczasowe jest to, co wy-
pelnia czaszke — elektrochemiczna aktywnos$¢ umystu, z ktd-
ra tak jednoznacznie sie identyfikujemy — nasza psychika.
Czyzby $wiadomos$¢ kryjaca sie w czaszce znikata w jednym
momencie tak catkowicie i bezpowrotnie? Ksigze Salina, po-
godzony z narastajaca ,nieszczelnoscia” swojego starczego
ciala wierzyt, ze przetrwa gdzie$ na podobieristwo chmury
danych, w ktdrej kopie zapasowe mysli i wspomnien zsynte-
tyzuja sie w jedna strukture logiczna z osobowosciami innych
nieboszczykow: to uczucie ustawicznego zatracania po odrobinie
wtasnej osobowosci, potqczone z mglistq nadziejq przeksztatcenia
sie tejze osobowosci (za sprawq Boga) w inng, mniej swiadomag,
lecz nieporéwnanie szerzej pojetq. (...) Czasami dziwit sie nawet
ze po tylu latach ten zbiornik zyciowy zawierat jeszcze cokolwiek?.

A wiec azury — szczeliny, przez ktére nasza dusza wydo-
bywa sie na wolnos¢. Kiedy$ o jakos$¢ procesu, w ktérym duch
ulatnial sie z ciala, dbano bardzo pieczotowicie. Sarkofag
znaczy sarcophagus — to ,pozeracz ciata”. Niegdy$ umieranie

24 H.Belting, dz. cyt., s. 137.
25 G.T.di Lampedusa, dz. cyt., s. 248.
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konczylo sie nie wyzionieciem ducha, lecz anihilacja tkanki
miekkiej. Z mauzoleum w krélewskim Escorialu bezposrednio
sgsiaduje pudridero, w ktérym szlachetne szczatki zmartych
poddawane s3 gniciu, by dopiero po okolo piecdziesieciu la-
tach, kiedy cialo ulegnie juz kompletnemu rozkladowi, spo-
czaé w krypcie obok. Podobna funkcjonalnos¢ sugeruje nazwa
naszych kostnic, i niegdysiejsza popularno$¢ tych wszyst-
kich krypt, w ktorych cialo ulegato naturalnej impregnacji.
Nagrobne przedstawienia transi, sposrdd ktdrych rodzimy
egzemplarz z Konskowoli jest jednym z najdelikatniejszych
przyktadow, sa namacalnym $wiadectwem leku i obrzydzenia,
jakim napawato pochowanie wraz z ciatem. Ciato to $liska,
labilna i bezksztaltna masa. Szkielet to konstrukt — struktura,
to zmarty, jakiego chcemy zna¢ — czysty i logiczny.

Czy nie tak nalezaloby patrze¢ na motywy wanitatyw-
ne w sztuce europejskiej? Czaszki — sarkofagi naszej swia-
domosci, i obrazy — sarkofagi naszych ciat (ktére czeka
niechybny rozpad) przypominajg nam o z dawna ustalonej,
manichejskiej hierarchii martwej materii i ozywiajacego ja
ducha. Czaszka i $mier¢, ktéra ona symbolizuje, eksponu-
je zlozong kwestie relacji ,jja” z wlasnym cialem. Michel de
M’Uzan pyta: czy ha pewno jestem zywy — moze jestem mar-
twy? Czy ,ja” bez mojego ciata to ,jja”? Na ile idea duszy, feno-
men $wiadomosci, jest tozsama z ciatem? A jesli jestem martwy,
to czy jestem juz kim$ innym?2¢ Zakladane przez tworcow
posthumanizmu podwazenie tradycyjnej separacji materii
i ducha (a zatem moze réwniez materii i formy, ktdéra
ona przyjmuje) rozszerza pojecie witalnosci na wszelka
fizycznos$é: podstawowym zalozeniem nowego materializmu
jest odrzucenie opozycji materii i zycia?’. Pociggajaca i zgodna
z emancypacyjnymi trendami, jakie ogarnely kulture europe;j-
skq w XIX wieku, koncepcja, tak jaskrawie sprzeczna z ideali-
styczna i hierarchiczng wizja $wiata chrzescijanskiego (George
Berkeley), odrzucajac koncepcje ,,materii nieozywionej” jako
nieuzasadniong (relaksacja fotondow to dos¢, aby sadzi¢, ze
zycie jest wszedzie), a dalej — podzialu na materie naturalng
i sztuczng, ma oczywiscie motywacje gtéwnie etyczne. Ptyng
z niej jednak takze konsekwencje estetyczne. Magdalena
Holy-Ltuczaj pisze, ze kazdej postaci materii wiasciwa jest swo-
jego rodzaju sprawczosé. Odnosi sie to nie tylko do bytéw natu-
ralnych (np. kamieni), lecz takze do artefaktéw (przedmiotéw

26 Wymiary Smierci..., dz. cyt., s. 65—76.

27 M. Holy-Luczaj, Posthumanizm. Miedzy metafizykq a etykq,

[w:] ,Kultura i Warto$ci”, nr 1(11)/ 2015, s. 45—61: Przyktadem takiej meta-
fizyki miatby by¢ ,,nowy materializm” (new materialism). Pod pojeciem ,,nowy
materializm” (uZywanym zamiennie z okresleniami ,neomaterializm”

i ,radykalny materializm”) wystepujq projekty filozoficzne, ktére zaczety
ksztattowac sie w pierwszej dekadzie XXI wieku. Do jego najwazniejszych
reprezentantéw nalezq: Rosi Braidotti, Jane Bennett, Manuel De Landa, Diane
Coole oraz Samantha Frost. Nowy materializm stawia zatem sobie za cel
zmiane wyobrazen dotyczqcych rzeczywistosci. Bennett méwi o zyciu jako

o0 ,,aktywnosci, ktéra nigdy nie moze zosta¢ wyczerpana, bedqc mglistq istotq
(vague essence) materii”. W gruncie rzeczy, nowy materializm odnosnie do
Zycia i materii stwierdza tylko tyle, Ze sq one jednym fenomenem. Mdéwi wiec
zamiennie o witalnosci materii oraz materialnosci zycia.

uzytkowych, maszyn). Nowy materializm znosi wiec podziat na
materie ,naturalng” i ,sztuczng”, twierdzqc, Ze jest to niczym
nieuzasadniony konstrukt (...). Artefaktom, co podkreslajq nowi
materialisci, réwniez bowiem przystuguje moc oddziatywania,
ksztattowania rzeczywistosci, a ludzka egzystencja jest zalezna
od rzeczy bardziej niz kiedykolwiek wczesniej w historii*s. Pod-
czas gdy w antropocentrycznym humanizmie zycie cztowieka
jest cenniejsze niz zycie zwierzat (ciat pozbawionych duszy),
posthumanizm definiuje nowe ujecie $mierci, atakujac jg juz
nie od strony duszy, ale ciata wlasnie — materii. Zaglade ciala
zréwnuje ze $miercig duszy nie w sensie horacjanskim — mors
ultima linea rerum®, ale obejmujac materi¢ niewidzialng ak-
tywnoscia, dotad zarezerwowana tylko dla duszy. W nowym
$wietle stawia to przedstawienia Smierci eksponujgce ciele-
sng wrazliwo$¢: Chrystus Champaigne’a, Griinewalda, Holbe-
ina, cztowiek zuzyty do cna, zatosna ,,reszta” manifestujgca
nieuchronnos$¢ rozpadu, bezwzgledno$¢ mechanizmu odzie-
rajacego nas z wszystkiego, czego obietnice stanowi Zmar-
twychwstanie. Nie ma chwaty, nawet nadziei: smier¢ jest tak
okropna, a prawa natury tak silne3°, ze kolejna, nieuchronna
transfiguracja naszej obecnosci powinna by¢ rozumiana tak,
jak prozaiczna zmiana pogody.

Smieré¢ jako temat w sztuce weczesnochrzeécijaiskiej
oraz $redniowiecznej, i w kolejnych okresach wzrostu za-
interesowania makabra: baroku, rewolucji francuskiej,
belle epoque i dekadencji, byta czym$ innym niz dzis, pro-
porcjonalnie do tego, jak znaczng cze$¢ kultury tamtych
okres6w obejmowaly czynno$ci zwigzane z obrzedowo-
$cia pogrzebowa. Jeszcze w XVIII wieku $miertelnos¢ jest
wszechobecna, przy zmiennosci akcentéw z chlubnej Smier-
ci ofiarnej i chrze$cijanskiej (feudalizm) na bardziej ludz-
ka, bolesng utrate bliskich (nowoczesnos$¢). Aktualnie, jak
zauwaza Michel Vovelle, $mier¢ stanowi tabu naszych cza-
sOw, wrecz — nowq kategorie obscenicznoscizt. Koresponduje
Z tym spostrzezeniem odnowiona przez amorfizm taszyzmu
i informel wrazliwo$¢ estetyczna na bezksztalt, kompen-
sujaca niejako straty poniesione w wyniku powszechnie juz
uzgodnionego kryzysu wyobrazni religijnej. Donald Kuspit,
zarzucajac antywzniostym, demistyfikujgcym nurtom sztuki
nowoczesnej zagubienie wiary w nie$miertelno$é, zauwaza,
Ze to na niej opierala si¢ dawna transcendencja teoretycznie
i estetycznie dopelnionej sztuki, i to jej wlasnie zniszczenie
przejawia si¢ w masochistycznym niejako zainteresowaniu
tym, co niezakonczone, fragmentaryczne, poranione. Sztu-
ka nowoczesna demonstruje prowizoryczne transformacje
$mierci w zycie, ktérych powierzchownos$¢ nieuchronnie de-
maskuje niewiara w po$miertnos$¢. Powszechnos$¢ depres;ji jest
niejako dowodem niepewnosci, z jaka ludzie traktujg swoje

28 Tamze, s 26-27.

29 Mors ultima linea rerum ( tac.) Smier¢ ostatnig granica kazdej rzeczy.
30 Wymiary Smierci..., dz. cyt., s. 286.

31 Tamze, s. 41.
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tukasz Huculak, Czaszka, 2015, olej na desce, 30 x 21 cm, fot. z archiwum autora

istnienie, czujac sie nieustannie ,,jak zmarli”. Doswiadczenie
siebie na granicy zycia i $mierci manifestuje si¢ w twérczosci
Francisa Bacona, Jerzego Nowosielskiego, wiedenskich akcjo-
nistow i u ,,nowych dzikich”, a takze w nowym malarstwie,
ktore perfekcje obrazéw medialnych kontruje materialnym tu
i teraz — obnazeniem struktury uzytych materiatéw, obfitym
narzutem oleistych impastéw lub zdecydowanym cieciem
w glab narostych w trakcie malowania warstw. We wspétczes-
nych praktykach artystycznych obserwowa¢ mozna wysyp
form wizualnych nawigzujacych do estetyki szkicu, destruk-
tu i non finito, ktérych zasadniczym aspektem jest wysycenie
ncielesnosci” artefaktu, jego nerwowej wrazliwosci na zra-
nienia, czy wrecz zaczatki rozktadu ukazujace spodnig tkanke
gruntéw (szkoty malarskie z Cluj i Lipska) czy szkielet szkicu
i krosna (Wilhelm Sasnal), a nawet pewne aluzje do autopsji
(Nicola Samori). Jest to by¢ moze objaw diagnozowanej przez
Andrzeja Kostotowskiego recydywy $mierci, ktora odpychana

z powodu kryzysu wiary w niesSmiertelnos¢ nieustannie wraca
do sztuki bocznymi drzwiami32.

Dawno minely przeciez czasy, w ktdrych mozna byto uka-
zywaé $mier¢ z pelng godnoscig, a nawet patosem, obleczonag
w majestat wiecznej wedréwki ducha: walka (Grupa Laokoona,
Bitwa Herakliusza), meczenstwo i ukrzyzowanie, egzekucje
(3 maja 1808 Goi i Rozstrzelanie cesarza Maksymiliana Mane-
ta). Teraz musi by¢ dobrze skryta za ,,gazetowym krzykiem”
Guerniki, ekspresja Cztowieka z wydartym sercem Ossipa Zad-
kina czy Rozstrzelarn Andrzeja Wrdblewskiego. Najcze-
$ciej jednak lokuje sie ja, jak zauwaza Kostotowski, wtasnie
w rozwigzaniach formalnych — nie w narracji i kontekstach,
ale w fizycznych wilasciwosciach powierzchni obrazu, za-
biegach malarskich ujawniajacych raczej niewiare w nie-
$miertelnos¢ niz jej obietnice. Dywersyfikacja zainteresowan

32 A. Kostotowski, Eros i Tanatos w uscisku, [w:] Smiertelnie powazna
wystawa, Lublin 2017, s. 31.
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(materialnos$¢ figuracji kontra wizualno$¢ abstrakcji) pokry-
wa sie zreszta do pewnego stopnia z granicami ustalonymi
przez wojny religijne. Holbein i Champaigne malowali swe
obrazy w epoce Zwingliego i Lutra, ktérzy zwalczajac kaz-
da ekspresje opartg o mimetyzm (poza stowem lub dzwie-
kiem) dali w istocie teoretyczne podstawy dla ikonoklazmu
dwudziestowiecznej abstrakcji. Analogie ikonograficzne po-
miedzy rozbudowanym kultem $mierci w barokowej Polsce
(portret trumienny, castrum doloris i pompa funebris), Hisz-
panii i potudniowych Wtoszech (Palermo, Neapol — bractwa
czy$écowe, Kapucyni, itp.) oraz na rozleglych terenach bytego
Cesarstwa Austrii, kontrastujg z ikonoklastyczng powsciagli-
woscig wizualizacji vanitas w praktycznych spotecznosciach
péinocnoeuropejskich. Réznice teologiczne odbijaja sie wiec
nie tylko w rytualnej spektakularnosci, z jaka $mier¢ cia-
1a jest traktowana na obszarach cywilizacyjnie feudalnych,
ale takze na stosunku do tworzywa, ujawniajac wewnetrz-
ny konflikt ikonografii katolickiej na styku pozytywne-
go programu teologicznego (zycie poSmiertne) i estetycznej
sklonnosci do turpizmu. Szczegdlnie zajadle wydaje sie by¢
ona demistyfikowana w obrazoburczych akcjach wieden-
czykéw. Autodestrukcyjne praktyki Rudolfa Schwarzkoglera
i Hermana Nitscha, ukazujac zycie jako niepowstrzyma-
ny gwalt, cialo jako jego ofiare, a akty autoagresji jako ma-
nifestacje wolnos$ci — radykalng reakcje na zawilos$¢ swiata
(zerwac kontakt), byly kraricowym ujeciem catej teologii ofia-
ry, na ktérej zbudowano barokowy gmach chrzescijanistwa
katolickiego.

Trudno wyobrazi¢ sobie podobne manifestacje na péinocy,
gdzie tego rodzaju dramaty sublimuje sie, najpierw skupiajac
uwage artystéw na perspektywie i mimetyzmie oddania po-
wierzchni przedmiotéw, a ostatecznie na szerokim zaintere-
sowaniu obrazowa strukturg (jego szkieletem) jako no$nikiem
duchowosci (neoplastycyzm). Czaszka i ko$ciec wydaja sie by¢
w tej perspektywie uogdlnieniem cielesnosci analogicznym do
tego, jakim dla naturalizmu jest pomijajaca wszelka akcyden-
talno$¢ abstrakcja, odstaniajgca niezmienniki, skupiona nie
tyle na perswazyjnosci przekazu, co na jego intelektualnym
wyrafinowaniu. W tej perspektywie vanitas okaze sie zaréw-
no odwréconym obrazem Cornelisa Gijsbrechtsa, odpowia-
dajacym mu kompozycyjnie pustym kwadratem Kazimierza
Malewicza, ale takze przynalezacym do tej ikonoklastycznej
konwencji dorobkiem Romana Opatki.

Hans Belting, definiujac ogélnie cele awangardy jako:
pozbawi¢ $wiat jego antropomorficznej powierzchownosci
i wynie$¢ piekno mechaniczne ponad sentymentalng twarz?, nie
wskazuje na zauwazalng asymetrie. Dewaluacja dotyka portre-
tu i czaszki w stopniu nieréwnym. Podczas gdy zdjecie twarzy,
a zwlaszcza $mierci, bywa poteznym $rodkiem wyrazu, foto-
grafia nie doréwnuje sila mediom tradycyjnym, gdy traktuje
0 samej czaszce, czy tez o pustce, ktérg ona okala. Jako motyw

33 H. Belting, dz. cyt., s. 113.

malarski i rzeZbiarski czaszka ma sie stosunkowo dobrze, re-
gularnie pojawiajac sie w twdrczosci Gabriela Orozco, Marlene
Dumas czy Victora Mana. Wokét motywu $mierci nieustannie
grawituje zafascynowany socjotechnicznym potencjalem na-
uki Damien Hirst (autor Fizycznej niemozliwosci Smierci w umysle
istoty zyjacej), deklarujacy sie jako demistyfikator metafizycz-
nych ambicji medycyny, podkradajacej religii wiare w zbaw-
czg ,,moc” leku, ktéry pozwoli nam wraz z ciatem uchronic¢
dusze. Kuratorzy gdanskiej wystawy New Religion anonsowali
ja jako kaplice poswieconq pragnieniu poskromienia Smiertelnosci,
ktdre jednoczesnie jest jednak zmuszone do konfrontacji ze Smier-
ciq. Powracajaca popularnosc¢ czaszki poswiadczajg takze: nie-
dawna wystawa Les Vanites w paryskim Musee Maillol, wiasnie
zamknieta Death — The Human Experience w Bristol Museurn,
krakowska Tempus Fugit czy tarnowskie Ars Moriendi.

Widzialna obecno$¢ zmartych, zarazem — oznaka ich cie-
lesnej nieobecnosci. Miejsce ducha — mézgu, ktérego elek-
trochemiczna aktywnos¢ konstytuuje naszg swiadomosé. Czy
czaszka to jedynie skostniata wtasnos¢ ducha, jak mawiat He-
gel, opuszczona przez niego, pusta i martwa? Wspomniany
juz Wieden, miejsce przechowywania jednej z najbogatszych
kolekcji masek posmiertnych (Wien Museum), w ktérym zlo-
kalizowane s liczne sanktuaria sepulkralne (Stephansdom,
Krypta Kapucyndéw), byt takze ojczyzng tworcy kranioskopii,
frenologa Franza Josepha Galla. Jego specyficzne zaintereso-
wanie czaszka zapoczatkowalo badania nad fizjologicznymi
podstawami procesow psychicznych, stajac sie niejako przed-
naukowa wersja dzisiejszej kognitywistyki i neuronauk. Hans
Belting podkresla, ze oglad czaszki byt studium posrednim mie-
dzy fizjonomikq a badaniami nad médzgiem, nazywa Galla pierw-
szym ,neuroanatomem”: obmacywat czaszki, aby dociekac
z ich ksztattu form mézqgu. W przeciwienstwie do fizjonomiki
Johanna Caspara Lavatera (twarz-zmienna, odbija chwilo-
we emocje), frenologia badala niezmienng czaszke-miejsce
ducha-mézgu: pozbawiona twarzy czaszka dawala nadzieje
lepszego wgladu w charakter3s. , Macanie giéw” bylo przez
jaki§ czas podstawa diagnostyki psychiatrycznej. Dzi$ jego
teorie, jakkolwiek zasadniczo btedne, uwaza si¢ za pierwsze
proby badania fizykalnych podstaw proceséw psychicznych,
w ktérych, by¢ moze tylko z braku odpowiednich narzedzi
do badania mézgowych synaps, ogledzinom podlegala jego
ostoja — czaszka.

Jej kult rozwijal Carl Gustaw Carus, autor Atlasu kraniosko-
pii, ktérego Symbolike postaci ludzkiej uzna¢ mozna za triumf
romantycznego sensualizmu — byt on czesScia ideologii dowo-
dzacej uduchowienia materii. Przedstawienie osoby pozosta-
nie odtad niepelne bez opisu czaszki, a kontemplacja ducha
ulomna bez elementéw filozofii przyrody Goethego i anato-
mii. W to wlasnie uderzata krytyka Hegla — rzeczywisto$cia
czlowieka jest czyn, a nie twarz, a widoczng niewidoczno-
$cig ducha stowo i jezyk (Platon), nie za$ organy, ktdre daja

34 Tamze, s. 83.



im ekspresje, lub cho¢by nawet ich pozostatosci zamienione
w artefakt. Trzeba jednak przyznaé, ze nawet dzi$, oswoje-
ni z czaszka jako popkulturowym gadzetem lub naukowym
eksponatem, ulegamy dziwnej hipnozie: czaszka pokazuje
jasno, jak nieuchronne jest to, co wydaje si¢ niemozliwe —
ze umrzemy. Zmiana spotecznego stosunku do $§mierci, jej try-
wializacja, wirtualizacja, medykalizacja, modyfikuje wpraw-
dzie nasz stosunek do czaszki, ale magnetyzm jej wizerunku
jest niezmienny. Zapewne nigdy nie osiggniemy juz diapazo-
nu kontrreformacji, z jej kultem meczenstwa i relikwii, dowo-
dzacych namacalnej pozytecznos$ci Smierci. Daleko nam takze
do romantyzmu zafascynowanego $miercig jako widzialnym
dopetnieniem zycia®, epoki maski po$miertnej, ktéra oddzie-
lita si¢ od twarzy, by nigdy juz do niej nie powrdcié, budu-
jac kult twarzy ponadczasowo prawdziwej®. Sa jednak, przy
wszystkich jako$ciowych réznicach, pewne analogie w $mier-
telnym zauroczeniu wspélczesnosci i tamtych apogeéw. Blogi
wyraz twarzy, jaki nadawano gipsowym negatywom (niezna-
joma z Sekwany), miat nas oswajac ze Smiercig doktadnie tak
samo, jak chrzescijanskie relikwie wzbudza¢ pozadanie zy-
cia wiecznego. Wydaje sie, ze dzi$, paradoksalnie, zadanie
jest wykonane — granica pomiedzy zyciem i $miercig zatarta.
Pos$rdd nas zyja zombie, ktérzy wyrzekli sie zycia, zamknieci
przez cate tygodnie w swoim wirtualnym $wiecie lub ogarnie-
ci depresja i melancholig. Odwieczny strach przed ,,$Smiercig
pozorng” i pogrzebaniem za zycia (da Venosa, historia pana
Lackobreath E.A. Poe, kinowe Memento, itp.) jest wielokrot-
nie i bezkarnie testowany kazdego dnia w $wiecie wirtualnym.
W rzeczywistosci awatarow kryje sie sekretny urok zaswia-
tow. Wirtualna intensywnos¢ istnienia wigze sie najczesciej
z nieistnieniem w ,,realu”. Cho¢ swoje istnienie odczuwamy
najsilniej, kiedy $wiadomos¢ jest najbardziej aktywna, dobro-
wolnie rezygnujemy z tego stanu na rzecz $nienia — $mierci
pozornej. Absorbujace gry wideo, sny z automatu, odsuwajac
perspektywe naszej skonczonosci, uSmierzaja zarazem po-
czucie obecno$ci. Wyrugowanie $mierci z dzisiejszych spo-
teczenstw jest pochodng nie tyle dlugosci Zycia, jak sadzit
Pierre Chaunu, co, postulatywnej chociaz, ich egalitaryzacji —
kazdy moze zabrac glos, a takze zostac rycerzem, co wiecej —
umrze¢, dowolng ilo$¢ razy.

Tymczasem czlowiek istnieje tylko raz i tylko na chwile —
jest rzadki i cenny. Smier¢ pomaga uswiadomi¢ sobie darmo-
wos¢ i gtebokq dziwnos¢ zycia, ktérego wartos¢ podkreslat Se-
neka: przezy¢ swiadomie kazdg godzine uplywajacego czasu,
jakby byla ona ostatnig®”. Nie byloby tak, gdyby nie Smier¢,
i ta jej nieoczywista wlasciwosc¢, na ktorg zwraca uwage Vla-
dimir Jankélévitch — $mier¢ anuluje zycie, ale nie unicestwia
faktu, ze sie zyto, to pozostaje juz na wiecznos$¢: to co byto,

35 Tamze, s. 100.
36 Tamze, s.103.
37 Wymiary Smierci..., dz. cyt., s. 350.
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nie moze utracic faktu, ze byto3®. Czaszka, manifestujgc: bylem,
obrazowataby wiec bardziej niz strach przed samg $mier-
cig lek przed catkowitym zniknieciem, ktérego grozbe nie-
sie ewentualno$¢ znikniecia $mierci. Jankélévitch pisze, ze
najlepszym sposobem na to by nie umrze(, jest nie zy¢* — ska-
ta nie umiera. Zycie rzeczy wiecznych jest $miercig: piekto to
niemozliwos¢ Smierci, a to co zywe, umrzec¢ moze tylko dzieki
swej cielesno$ci — na swoje ciato. Co lezato u sedna ascezy? Co
jest istotg buddyzmu? Pewien rodzaj wiecznosci jest juz obecny
w naszym psychosomatycznym zyciu, ktére Smieré w niepojety
sposéb unicestwi4°. Dlaczego cos, co sie zaczeto, nie miatoby sie
ciggng¢ w nieskoriczonos¢? Nie ma powodu, dla ktérego byt miat-
by przesta¢ byc+... Zbyt tatwo bierzemy na siebie cigezar udo-
wodnienia realno$ci nieSmiertelnosci. Czaszka odsyta nas do
wiecznosci, wskazujgc — tam w glebi, pod migkka nietrwalg
skora, jak pod ptynnym zyciem, jest co$ trwatego, co sie wy-
toni dzigki naszej skoriczonosci.

CZYSCIEC

To co nie umiera, nie zyje*

Vladimir Jankélévitch
Eros czy Thanatos? W wielu miejscach (choéby pizanskie
Campo Santo) Triumf Smierci przeglada sie w przedsta-
wieniach Ogrodu Milosci. Dwa punkty graniczne naszej eg-
zystencji r6zni przede wszystkim to, ze o ile narodzinom
naszym nie towarzyszy $wiadomos¢ zycia, potem zawsze juz
towarzyszy nam $wiadomos$¢ $mierci, a jej samej — $wiado-
mos$¢ zycia. Narodziny sa sporzadzone przez kogo$ innego.
Smier¢ za$, 6w ,,termin splaty”, o ile nie spotka nas niespo-
dziewany wypadek, obecna jest w naszej przytomnosci juz za-
wsze, chocby jako $wiadomo$¢ zawodnos$ci mechanizmu ciata
i statystycznie przybliZonego terminu jego zuzycia. Albo sie
do niej szykujemy poinstruowani memento mori, albo — zgod-
nie z carpe diem - ostentacyjnie zaniedbujemy. Nawet to wy-
parcie apofatycznie potwierdza jednak podskérny lek przed
otchlanig, ktérym, jak twierdzil Ernest Becker#, wyjasnic
mozna wszystkie nasze zyciowe wybory.

Trwoge (ang. terror) za podstawowe ludzkie doswiadczenie
uwazal takze jeden z najbardziej eschatologicznie nastawio-
nych polskich malarzy. Jerzy Nowosielski w jednym z wywia-
déw przekonywat: lek przed Smiercig jest podstawq wszelkiej
refleksji, myslenia religijnego.

A na dalsze pytania dziennikarza: Chrzescijanin chyba nie
powinien bac sie Smierci? odpowiadat:

To takie gadanie mtodych ksiezy. Poki jest mtody, to sie nie boi
Smierci, ale jak mu przyjdzie leze¢ w t6zku i cierpiec, to on sie juz
troche boi. Chrystus w Ogrdjcu tez bat sie Smierci. I dalej:

38 Tamze, s. 361.
39 Tamze, s. 345.
40 Tamze, s. 347.
41 Tamze, s. 348.
42 Tamze, s. 343.
43 E.Becker, Zaprzeczanie Smierci, przet. A. Trabka, Krakéw 2015.
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Co Pan, jako awangardzista, mysli o prawie artysty do wolno-
Sci wypowiedzi?

Jestem szalenie tradycjonalistycznym artystq, prosze pana,
maluje ikony i zaden ze mnie awangardzista. Bo z czego artysta
ma sie dzisiaj wyzwalac, prosze pana. Im bardziej sie wyzwala,
tym bardziej jest niewolny. Wyzwala¢ mozna sie w sytuacji, kiedy

Sarkofag z wyobrazeniem vanitas w krypcie potnocnej Kosciota Farnego w Konskowoli,
dzieki uprzejmosci ksiedza proboszcza Konrada Pitata, fot. tukasz Huculak

cztowiek jest absolutnie zniewolony. Kiedy jednak odrzuci wszel-
kie bariery ograniczajqce jego Swiadomos¢, to juz nie masie z cze-
go wyzwalacs.

Wypada wiec obawia¢ si¢ owego wyzwolenia od $mierci,
ktére paradoksalnie okazac sie moze nieledwie tym samym,
co sama $mier¢, a moze zgola i czym$ gorszym. Kto nie

44 Z Jerzym Nowosielskim rozmawia Dariusz Suska http://wyborcza.
P1/1,76842,9144450,Rozmowa_z_Jerzym_ Nowosielskim___ Czy_Bog__
sie_wycofal__.html

umiera, tennie zyje. Ale naszczescie ludzie nadal jeszcze umierajq.
Wy i ja. Zawsze przedwczesnie. Totez wciqz jest miejsce dla Baco-
na, Balthusa i Cremoniniego* — pociesza w swym tekscie Regis
Debray. Swiadomo$¢ korica, prze$wiadczenie o nieodwolalnie
limitowanej obecnosci naszych mysli w naszych ciatach, zdaje
sie dziata¢ na ludzka kreatywnos$c¢ niczym korek zwigkszaja-
cy ci$nienie, ktére uwiezione w ograniczonej przestrzeni roz-
paczliwie pozada ujs$cia. Kulturowg wszechobecno$¢ Smierci
podkreslaja wszyscy tanatolodzy: wszystkie dzieta sztuki mozna
okresli¢ na podstawie ich stosunku do kategorii Smierci (...) tra-
dycyjne definicje klasycyzmu, baroku, romantyzmu, archaicznosci,
realizmu, malowniczosci i tak dalej musiatyby zosta¢ ponownie
rozpatrzone. Nawet kategoria Piekna odstonitaby nowe proble-
my46. Bog jest Swiattem, wobec ktérego cztowiek chciatby staé
sie cho¢ fotografem. Wspétczesna goraczka dokumentacyjna,
bedac posrednio efektem dostepu do efektywnych, cyfrowych
narzedzi, dowodzi generalnie czego$ wiecej — zaswietla-
my wilasng nietrwatos$¢, zaslepiamy nasz strach, powielamy
i reprodukujemy nasze wizerunki, wierzac, ze pozwoli nam
to zmultiplikowac nasze zycia: Figuracja jest reakcjq obron-
nqg przed Smierciq (...) unieruchomieniem czasu w przestrzeni’.
Gaston Bachelard stawia teze, ze gdyby nie lek przed nietrwa-
toscig, nie potrzebowalibySmy pomnikéw (...), Smier¢ jego zda-
niem jest przede wszystkim obrazem i obrazem pozostaje*®. Tak
jak idol (religia) odstania przed nami nieskoriczonos¢, nauka —
kontrolowane przez nas otoczenie, tak sztuka — naszq wlasng
skoriczono$c+. W takiej optyce czaszka staje sie korong tema-
téw, motywem w najwyzszym stopniu ,klasycznym” — nie
tylko ze wzgledu na swdj monochromatyzm (jak zauwaza
Jean Claire u podstaw klasycyzmu lezy daltonizm, zresztg —
tepota zmystéw dla wielu potwierdzata lotno$¢ umystu), ale
przede wszystkim ze wzgledu na fundamentalno$¢é kwestii,
ktére ewokuje.

Lecz czy na pewno jest to strach przed koricem? Skoro po-
czqtkiem obrazu jest Smierc, to zrozumiate, Ze nie ma on korica®.
Moze wiec wrecz przeciwnie — to nie korca sie boimy, ale
nieskonczonosci, ktdra, jak mozna sie obawia¢, bytaby kom-
pletna zatrata osobnosci w efekcie nieskoniczonego powiele-
nia. Czy kto$ prébowat to sobie wyobrazi¢: ze nie ma Kkorica?
Czy wobec nieskoriczonosci jakiekolwiek wyrézniki (indywi-
dualno$¢) zachowuja swa aktualno$é?

Otéz trup podwaja zmarltego, jak obraz podwaja pier-
wowzor — ale nie tak jak portret, ktdry jest ,wyobraze-
niem”, a raczej jak wirtualny awatar: jest juz dwdch, ten
zmarly tutaj — przedmiot, pozornie on, lecz w istocie obcy,
i ten zyjacy w naszej pamieci, taki, jakim znaliSmy go,
kiedy byl z nami ,naprawde”. Jest co$ nieprzyzwoitego

45 Wymiary $Smierci..., dz. cyt., s. 259.
46 Tamze,s. 93.

47 Tamze, s. 252.

48 Tamze, s. 248—-249.

49 Tamze, s. 259.

50 Tamze, s.259—260.



w zwlokach, i to chyba wilasnie jest najbardziej skandaliczne
w $mierci — zamienia ciato w rzecz, w Kkloc, sztywny i pusty
ksztalt, wizualnie podobny, ale jakze obcy. Wiemy, Ze to nie
ten, nie on, nie prawdziwy on, nie 6w , Smiertelnik”, ktérego
znali$my, ale kto$ nowy — ,,nieboszczyk”. Jesli ciato w Smier-
ci wydaje sie znacznie bardziej obsceniczne niz efekt sarkofa-
gu, owej kwarantanny, z ktérej wytania si¢ zmarly w trzeciej
swej postaci, to wlasnie przez catkowite podobienistwo zmar-
tego (czy na wieki?) ciata, do zyjacego (chwilowo?) zmartego.
Czaszka przywraca paradoksalnie to, kim byt zmarly przed
$miercig, a kim przestat by¢ w swym martwym ciele. Przez
swoje wizualne niepodobienstwo przywotuje doktadnie tego,
kim byl on w swym ciele, zanim ono znieruchomialo. Czaszka
to szlachetny i idealny obraz, przywotujacy nie zwloki nie-
boszczyka, ale jego ducha — $wiadomosc.

Na pokrewienstwo stéw sculpture (rzezba, posag) i sepul-
ture (pochdwek, mogita)s' uwage zwraca Jean-Didier Urbain.
Zwtoki to rzecz, jak kamien. Trup jest kopig. Ale nie czaszka.
W czaszce, mimo powierzchownego niepodobienistwa, wra-
ca oryginat — pierwowzdr — znowu pigkny, gladki i stabilny,
nienadpsuty. O ile zwloki 1gczy z ich pierwowzorem wizual-
ne podobienstwo, rozdziela je dramatycznie nieruchomos¢,
podczas gdy czaszka, bedac podobnie jak truchlo nieporuszo-
nym przedmiotem, ze swym pierwowzorem zlgczona jest na
powr6t wlasnie dzieki catkowitej odmiennosci wygladu. Czy
zdarza sie nam wyobrazac siebie jako przedmiot, patrze¢ na
nas jak na czystg powierzchnie, pozbawiona Zycia wewnetrz-
nego, na siebie, jak na co$ obcego? Wielu myslicieli $mieré
wprost nazywa skandalem - sigdZmy i pomysSlmy sekun-
de — czy mozna zy¢ spokojnie, majac absolutng pewnosc, ze
w kazdej chwili moze nadej$¢ moment, kiedy w jednej se-
kundzie pograzymy sie w calkowitej, nieusuwalnej niemocy
i izolacji? Swiat zmartych to $wiat przedmiotéw, podmiotéw
zredukowanych do formy. Zmarly to zaledwie reprezentacja
swojego zyjacego, rzezba swojego pierwowzoru, oryginatu,
ktory bezpowrotnie zniknat.

Zdaniem Régis Debray’a od wstrzgsu na widok zwlok za-
czyna sie czlowieczenstwo: pierwszym metafizycznym do-
swiadczeniem ludzkiego zwierzecia, nierozerwanie estetycznym
i religijnym byta ta bulwersujqca zagadka: przejscie istoty ludzkiej
w stan anonimowej galarety’>. Jak podaje, w jezyku liturgicznym
,reprezentacja” to pusta trumna nakryta calunem, a wedle
stownika Emile Littré zdjeta po$miertnie maska ,,zastepuja-
ca” zmarlego w czasie pogrzebu. Pamietajmy, ze portrety fa-
jumskie uznawane za pierwowzor ikony, a posrednio catego
malarstwa sztalugowego, byly portretami trumiennymi, naj-
czesciej umieszczanymi na zabalsamowanych zwtokach do-
kladnie w tym miejscu, gdzie znajdowala sie twarz. Niemal
wszystko, co nam zostato z figuralnej rzezby $redniowiecz-
nej, to nagrobki. Mozemy sie tylko domysla¢, ze pierwotnie

51 Tamaze, s. 310.
52 Tamze, s. 250.
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byly po prostu trwalszymi ekwiwalentami zabalsamowanych
zwlok i prowizorycznych manekinéw posmiertnych, ktére
juz po $mierci wltadcéw wykonywaty ich obowiazki i repre-
zentowaly ich majestat, niczym hologramowe kopie aktoréw
z Kongresu futurologicznego Lema, lub we wspétczesnej Japo-
nii, gdzie wirtualne gwiazdy popkultury traktuje sie réwnie
powaznie, a moze powazniej, niz oryginalne. Kopia to co$
wiecej niz oryginal — méwi Debray — reprezentuje ciato mi-
styczne, wieczne: obraz to zywy cztowiek wysokiej jakosci [...]
nie utleniajqcy sie.

Tak wiec jedyne, co w czaszce wydawac sie moze zaprze-
czeniem $mierci — jej piekno wlasne i kunsztownos¢ obrazéw,
ktore ja przedstawiajq (pieczotowitos¢ wydaje sie by¢ atakiem
na rozklad $mierci), jest w istocie Smierci tej potwierdze-
niem. Sztuka w zatozeniach swych miata by¢ produktem wy-
soko cennym, czaszka zas$ jest reliktem najcenniejszym: tym,
co sie pojawia jedynie w efekcie znikniecia osoby, produktem
(i dowodem) jej $mierci i sublimacji. Nie sposdb otrzymac
czaszke inaczej, niz tracac jej wlasciciela. Cena jest wiec naj-
wyzsza — to ostateczne unicestwienie. Piekno czaszki wynika
7 jej pustki, tej samej, wobec ktérej stajemy, chcac zrozumiec¢
czym jest $mier¢ — nie wiemy o tym nic, chwila, w ktorej jej
doswiadczymy, bedzie zarazem momentem, w ktérym stra-
cimy $wiadomo$¢ i zdolno$¢ formutowania mysli, a przynaj-
mniej zdolno$¢ ich komunikowania — zostaniemy oddzieleni
od innych otaczajacych nas istnien bezkresnag ciszg i pustynia.
Czy zdarzenie tak donioste w naszym zyciu, tak nieuchron-
ne, a tak niewyjasnione zarazem, prawdziwe i niewiarygodne,
moze nie by¢ istota tego, czego jest zaprzeczeniem — zycia?
Istnienia, dla ktérego jest magnetycznym punktem odnie-
sienia, tak jak skoriczono$¢ jest niezbednym i wobec ,,nie-
skoriczonos$ci” pierwotnym odsytaczem? Nie mamy przeciez
stlowa, ktére okreslatoby nieskonczono$¢ inaczej niz przez
relacje do jej zaprzeczenia — nie ma zatem ani prawdziwych
twierdzen o Smierci, ani adekwatnego jej pojecia, jest tylko abso-
lutnie prekonceptualny fakt, ktéry mozna nazwac — w opozycji do
tego co istnieje — nieistnieniem, mowi Gilles Ernstss,

Mowienie o $mierci zawiera wiec jaka$ nieusuwalng
nieporadno$¢ — wobec niej jezyk rozpada sie na wrzask —
lament lub cisze — niemoc. Stowo traci zdolno$¢ wyrazania,
a mowa okazuje sie czym$ na podobienstwo ciala, miekkim
i podatnym na kwestionowanie luznym zwigzkiem znaczo-
nego ze znaczacym. Jezyk sprowadza sie do upamietnienia —
pelni w obliczu $mierci funkcje spoteczne i polityczne. Kiedy
chcemy jednak na serio, osobiscie oddac czes¢ zmartym, naj-
czesciej uciekamy sie do ciszy — do cichej minuty akcentu-
jacej nieadekwatno$¢ mowy, a wrecz, jak pisze Jean-Thierry
Maertens, jej perwersje, klamliwo$¢ss.

53 Tamze, s. 247.
54 Tamze, s. 230.
55 Tamze, s. 273.
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Claude Levi-Strauss twierdzit, ze symbole sgbardziej realne
niz to, co symbolizujgs®. Symultaniczny rozktad mowy i zwlok
odsyta nas do ptynacej z milczenia sily obrazéw. Zapomniana
juz przez nas etymologia stowa sarkofag — ten, ktéry pozera
ciato, kulturowa popularnos¢ obrazu — imago — pierwotnie wo-
skowego odlewu posmiertnej twarzy, a takze idola — terminu
zaczerpnietego z greckiego eidolon, znaczacego: zjawa,
umownie — portret, na wielu poziomach poswiadcza pokre-
wienstwo sztuki i zaswiatéw. Chcac w pelni zy¢, pragniemy
pozna¢ doglebnie takze i $mieré: jak to jest umrzec¢? Czy to
nie straszne, ze ten fascynujagcy moment jest nam dany tylko
raz? Wobec faktu, ze ani razu sie jeszcze nie umarto, jest sie
skazanym na domysty — celem vanitas jest nada¢ intensyw-
nos$¢ nieistnieniu, przyblizy¢ nam ten niedostepny moment —
stworzy¢ wrazenie podwojenia i bycia przedmiotem, mogi-
13-rzezba. To wlasnie daje przewage mediom klasycznym:
obraz pozostaje czym$ wiecej w stosunku do $mierci niz
film, poniewaz sam jest niezywy, jest rzecza, nie za$ nar-
racja lub procesem, ktérych rozcigglo$¢ czasowa stwarza
raczej wrazenie istnienia niz — pozadanego w tym wypadku —
nieistnienia.

Skoriczonos¢ jest nieskoriczenie cenna’’ — poucza Vladimir
Jankélévitch. Wydaje sig, ze Smier¢ i vanitas staja w optyce spo-
lecznej w okresach nasilenia walk ideologicznych i kryzyséw
elit. Schylek feudalnego $redniowiecza, rewolucyjne o$wie-
cenie, schytek burzuazyjnej belle epoque i okres powojenny.
Michele Vovelle, dostrzegajac aktualny renesans zainte-
resowania $miercig, uznaje, ze jest on wyrazem kryzy-
su spoteczenstw liberalnych, atakujacych tabu, ktére same
wprowadzily. Wydaje sie, ze motywy wanitatywne wychodza
dzi$ $miato z wizualnego czy$éca — miejsca, do ktérego przez
wieki trafialy nasze dusze, aby przygotowac sie do taski zba-
wienia, dokladnie tak, jak ciala udoskonalaly sie przed wia-
Sciwym pochéwkiem, gnijac w sarkofagu. Nie jest to miejsce
niestosowne — przypomnijmy, ze kiedy$S niemozliwoscig
bylo dosta¢ sie do raju z marszu. Czysciec byt przystan-
kiem obowigzkowym, perspektywa niechybng i pozadana,
z ktorej salwowaé mogly na wyzsze kondygnacje tylko
zarliwe modlitwy bliskich lub wyspecjalizowanych bractw
czy$¢cowych. Malowanie czaszki uzna¢ mozna za ekspiacje,
majgce na celu wydobycie $mierci z czy$éca ,falszywe-
go ja” popkultury na poziom ,ja prawdziwego”, nieumy-
kajacego Swiadomosci wlasnej przestrzennej i czasowej
skoniczonosci®®, Wbrew roszczeniom wspotczesnosci, ktora
wyrzeka sie $miertelnosci na rzecz swobodnego dyspono-
wania ,,a$miertelnym” zyciem, przywolajmy na koniec sto-
wa Josifa Brodskiego: w miejscu, w ktérym przedmiot ma swdj

56 Tamaze,s. 323.

57 Tamze, s. 58.

58 Donald Woods Winnicott: prawdziwe ja — Zycie wewnetrzne,
falszywe ja — bodzce zewnetrzne.

czubek / wiasnie tam jest raj tego przedmiotu / raj za zycia osiq-
galny, cho¢ nie duzy: / fakt, iz rzeczy nie da sie przedtuzycs.
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EUKASZ HUCULAK
Sarcophagus. Virtual being and real non-being

Abstract

The article deals with the significance of the vanitas theme
in visual arts and considers its controversial status in con-
temporary culture. The beginnings of civilization are con-
nected with burying rituals and the need to commemorate
the ancestors: we date particular communities according to
the first burials, regarding their attitude towards the infirm
as an indicator of socialization and the attitude towards the
dead as a source of symbolic thinking, i. e. a manifestation of
high culture. Compared with the periods during which those
customs developed and consolidated, the present era seems
to be distinguished by a certain serenity: we have managed
to camouflage the prospect of the end with hygiene and co-
smetics and postpone the moment of dying by means of me-
dicine and entertainment. Real death has therefore gained an
acceptable look and the remains of the terror vanish with the
universality of virtual dying (films, games, news bulletins).

Keywords: epitafium, skull, death, burying rituals, virtual dying,

camouflaging death, hourglass, sarcophagus, vanitas
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Umieranie i rodzenie si¢ do nowego zycia
Obrzedy — zwyczaje — symbole

Proces umierania rozpoczynamy w momencie narodzin. To
prawda oczywista, cho¢ najczesciej odsuwana od $§wiadomo-
$ci. Przez cate zycie czlowieka $mier¢ i narodziny wzajemnie
sie przenikajg, by nie powiedzieé uzupelniajg. Smieré wzbu-
dza naturalny strach, narodziny — daja nadzieje. Rytuaty, ob-
rzedy majg czesto za zadanie strach przed $miercig oswoic,
a rados$¢ z narodzin podkresli¢. Rownoczesnie dwubieguno-
wo$¢ $mieré¢ — narodziny pojawia si¢ w bardzo wielu sytu-
acjach zyciowych. Gdy konczy sie etap zycia, rozpoczyna sie
co$ nowego. Tym samym staje si¢ obcowanie §wiata i zaswia-
tow, obcowaniem materii i ducha.

Do$¢ oczywistym skojarzeniem z tematyka Smierci sg
obrzedy pogrzebowe, jednak przewrotnie rozpoczaé wy-
padnie od obrzedéw pozornie dalekich od podjetej tematyki —
od zaslubin. Zaslubiny, sakrament §lubu, wesele, wczesniej
zareczyny — to wszystko kojarzy sie z radosnymi emocjami,
miloscia (lub przynajmniej procedura powigekszenia majatku,
lub ukladem politycznym). Zwykle chwile wyjatkowe wyma-
gaja szczegodlnej oprawy, zaréwno rytualnej i obrzedowej, jak
i podkreslenia wyjatkowosci szczeg6lnym ubiorem. Podkre-
§lenie wyjatkowosci chwili ubiorem dotyczy zwlaszcza no-
wozencow, dla ktdrych cala sytuacja jest wejSciem na nowg
droge, narodzinami do nowego Zycia'.

W stroju panny mlodej w Europie dominujacym kolo-
rem stala sie biel jako symbol dziewictwa i niewinnosci. Ko-
lor bialy miat tez wydzwiek od$wietnosci, zatem takze z tego
powodu nadawat sie do uswietnienia obrzedéw. Wspomniec
nalezy, ze w kulturze europejskiej biel stroju szeroko wyko-
rzystywana byta przez osoby chcace zmienic¢ swoéj stan cywil-
ny czy dotychczasowe zycie. W Rzymie kandydaci ubiegajacy
sie o stanowiska panstwowe ubierali biate tuniki i togi, biala
szate przywdziewat tez w wiekach $rednich kandydat na ry-
cerza przed pasowaniem. W kregach symboliki sakralnej —
bialg szate ubieralo sie, przystepujac do sakramentu chrztu,
bialy welon to do dzisiaj znak rozpoznawczy nowicjuszek

1 L. Rotter, Kolor i forma ubioru pozaliturgicznego znakiem przynaleznosci
religijnej [w:] Symbol — znak — przestanie. Symbolika stroju, red. J. Marecki,
L. Rotter, Krakéw 2012, s. 141-158.

w zakonach. Kolor bialy, bedac symbolem ceremoniatu przej-
$cia, nadawat sig takze jako kolor stroju Slubnego>.
Biata suknia $lubna to przywilej i znak panny mtodej
w Europie. Jak wspomniano, kojarzy si¢ gléwnie z czysto-
$cig przedmatzeniska. W Azji kolor bialy to barwa zalobna
(o czym nizej). Zaznaczy¢ nalezy jednak, ze w Japonii pan-
na mioda zaktadata kimono $nieznobiate lub biato-czerwone.
Kolor zatoby w stroju Slubnym? Jest na to uzasadnienie. W obu
przypadkach biel oznaczala, ze nowo zaslubiona umiera dla
swojej rodziny, a rodzi si¢ dla rodziny swego meza, czerwien
zas$ jest symbolem ptodnosci i mitosci. Na glowe panna mtoda
zaktada bialy duzy czepiec w ksztalcie pétokraglego pokrow-
ca. Ma on symbolicznie zastonié¢ rogi zazdrosciz.
Wymieszanie ,weselnych” i , zatobnych”
w obrzedach Slubu nie jest przywilejem wylacznie kultur Azji.

koloréw

W XIX wieku w kregach protestanckich ugruntowat sie zwy-
czaj $lubny, zgodnie z ktdrym protestanckie panny miode
do $lubu zaktadaly czarne suknie. Praktyka taka znana byta
gléwnie na ziemiach niemieckich i to przede wszystkim na
terenach, gdzie wspélistniaty réwnoczesnie parafie katolickie
i protestanckiet. Ze wzgledu na teren przygraniczny i wza-
jemne kontakty zwyczaj czarnych sukni $Slubnych pojawit sie
takze na Slasku lub na terenach osiedlericéw niemieckich, np.
w Nowym Saczu. Spotka¢ tam mozna bylo nierzadko (zacho-
wane na starych fotografiach slubnych) panny mtode w czar-
nych serdakach i spddnicach. Koniecznym uzupetnieniem
wyrézniajgcym ten strdj jako jednak §lubny byta biata zapaska
i bialy welon (czarny jest bezwzglednym symbolem Zaloby)
oraz bukiet biatych kwiatows.

2 Biel w sukniach §lubnych pojawiata sie od korica sSredniowiecza, ale
nie byt to wéwczas kolor obowigzujacy — w XIX wieku stat sie natomiast
dominujacym. Por.: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001,
s.17-18; M. O’Connell, R. Airey, Znaki i symbole, przel. P. Gluchowska,
Warszawa 2007, s. 114; A. Straszewska, Powstaricza panna mtoda. O roman-
tycznym charakterze strojéw slubnych w czasie powstar 1863 i 1944 roku,
,»Przeglad Humanistyczny”, 2007, nr 6, s. 63—81; M. Rochecka, Tajemnice
Swiatta i koloru. Abstrakcja i sacrum, Toruni 2007, s. 61-62.

3 M. O’Connell, R. Airey, Znaki i symbole, Warszawa 2007, s. 114.

4 Szczegélnie rygorystycznie do tej kwestii podchodzono wsréd kalwi-
néw. Strach przed zbytkiem i naganna dbatoscia o wyglad spowodowat
skrajne podejscie do problemu ubioru, obejmujgce nawet stroje ceremo-
nialne i od$wietne.

5 L. Rotter, Kolor i forma ubioru..., dz. cyt., s. 141-158; M. Pastoureau,
Sredniowieczna gra symboli, przet. H. Igalson-Tygielska, Warszawa 2006,
s.185-188; A. Straszewska, Moda $lubna w Polsce [w:] Slubuje ci mitosc..
Moda i fotografia slubna w latach 1850-1950, Rybnik 2007, s. 6; A. Stra-
szewska, Powstaricza panna mtoda. O romantycznym charakterze strojéw
slubnych w czasie powstari 1863 i 1944 roku, ,,Przeglad Humanistyczny”,
2007, nr 6, s. 63—81.
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W obrzedach zaslubin najwazniejszym elementem symbo-
licznym byl jednak nie kolor stroju, a nakrycie glowy. Wianek,
welon, korona to najczesciej pojawiajace sie nakrycia glowy
panny mtodej (w niektérych kregach kulturowych takze pana
mtodego). Obecnie wszystkie, zachowujac sie jako zwyczaj,

$rednich. Wymagano, by panna mltoda miata zakryta twarz
bialym welonem, co byto znakiem czystosci i faktu oddawa-
nia ,,zakrytego zastong wstydu dziewictwa” w trakcie zawar-
cia zwigzku matzenskiego. W Polsce jednak zwyczaj zakltadania
welonu na dobre zakorzenit sie dopiero w 30. latach XIX we®.

Wiele symboli §lubnych wigze sie z czystosciag. W §rodo-
wiskach wiejskich szczegdlnie restrykcyjnie podchodzono do
dziewictwa i przedmalzenskiej wstrzemiezliwos$ci seksualne;j.
Réwniez w tym wypadku w kulturach ludowych pojawiato sie
szereg magicznych rytualéw. Na przyklad w uchronieniu sie
przed niechciang cigza pomocne stawaly sie drzewa. Gdy zda-
rzyta sie chwila zapomnienia, trzeba byto o péinocy pé6js¢ pod
jabton, wiénie lub inne owocowe drzewo i skrobiac jego kore
wypowiedzie¢ zaklecie: nos za mnie, a ja zakwitne za ciebie’.

Szczesliwe doczekanie sie potomka (zwlaszcza gdy
z prawego toza) bylo jednak uwazane za blogostawieristwo.
Duza $miertelno$¢ wéréd dzieci, a takze przy porodzie ma-
tek powodowata wymieszanie symboli $mierci i zycia tak-
ze w tym wypadku. Caly szereg rytualéw wiazal sie zatem
z ochrong narodzonego dziecka i zapewnieniem szczesliwe-
go macierzynstwa. Spora wage przykladano takze do swo-
istego , kultu” dusz nienarodzonych dzieci lub zmarlych
we wezesnym dziecifistwie.

W dniu 2 lipca obchodzone byto $wieto Nawiedzenia Naj-
Swietszej Marii Panny. W tradycji ludowej, ze wzgledu na to, ze
wtym czasie dojrzewaja wlasach jagody, nazywano go Swietem
Matki Bozej Jagodnej. Istniala legenda (jak wiele innych prze-
noszaca realia biblijne w scenerig polska), opowiadajgca o tym
jakMaria, idgc do Elzbiety i Zachariasza, zywila siewdrodze ja-
godami. Owoce te stanowily niemal magiczng ochrone dla Marii
przed atakami jadowitych wezy (w symbolice europejskiej —
szatan). W tradycji ludowej powszechne bylo przekonanie,

ze do dnia 2 lipca nie mozna zbiera¢ lesnych jagdéd. Kobie-
ty, ktére poronity lub ktérych dzieci zmarly, ofiarowywaty

Biata suknia slubna to przywilej i znak panny mtodej w Europie, kojarzy sie gtdwnie
z czystoscig przedmatzenska. Na zdjeciu Stanistawa i Wtodzimierz Rotterowie,
fot. z archiwum autorki

mocno réznia sie forma. Maja jednak to samo zrédlo, pelniac
funkcje symboliczno-magiczna. Miaty ochroni¢ panne mto-
da w dniu wejscia na nowa droge zycia, a wiec w momencie
gdy byla szczegélnie narazona na atak zlych mocy. W wy-
padku wiankéw i koron znaczenie mialy nie tylko ksztatt,
ale i elementy, z ktérych byly zrobione. Dominowaty kwia-
ty i rosliny, paciorki, koraliki itd. Bywaly ozdabiane pertami
i szlachetnymi oraz péiszlachetnymi kamieniami. Mogly by¢
plecione z zywych roslin lub zdobione sztucznymi kwiatami.
Szczegllnie popularne na ziemiach polskich byly roSliny
zimozielone np. barwinek, rozmaryn lub ruta. Byly one znakiem
wiecznosci i nierozerwalno$ci wezta matzenskiego. Na zacho-
dzie uzywano mirtu — symbol mito$ci oraz kwiaty pomaranczy —
znak czystosci panieniskiej. Elementy te (zwlaszcza mirt)
wrost z czasem takze w tradycje polska. Podobnie jak wianek —
welon pojawiat sig jako element stroju §lubnego juz w wiekach

niezjedzone owoce Matce Boga, a wowczas mialy doczekaé
sig szczesliwego macierzynstwa. Ofiarowane jagody Maryja
przekazywaé miata natomiast ich zmartym dziecioms.

Na niemowleta (zwlaszcza przed chrztem) czyha-
lo znacznie wiecej zagrozen. Z kolyski niemowle mogta
porwac¢ mamuna, podrzucajac w jego miejsce swoje dziecko —
tepego i glupiego baginiaka. Ochrong dla dziecka przed tym

6 H. Biegeleisen, Wesele, Lwéw 1930, s. 84; Z. Kuchowicz, Z dziejéw
obyczajéw polskich w wieku XVII i pierwszej pot. XVIII, Warszawa 1957, s. 29;
A. Straszewska, Na slubnym kobiercu. Symboliczne znaczenie i rola ubioréw
paristwa mtodych w staropolskich obrzedach weselnych, ,,Studia Wilanow-
skie”, 2010, t. 17, s. 124; J. Bystron, Dzieje obyczajéw w dawnej Polsce,
Warszawa 1976, s. 90.

7 B. Ogrodowska, Polskie tradycje i obyczaje rodzinne, Warszawa 2007,

s. 13; J. S. Bystron, Stowiariskie obrzedy rodzinne. Obrzedy zwigzane z naro-
dzeniem dziecka, Krakdw 1916, passim; S. Klosiewicz, O. Ktosiewicz,
Przyroda w polskiej tradycji, Warszawa 2011, s. 13; L. Rotter, Florarium
christianum — u styku kultury chrzescijariskiej i kultur antycznych

[w:] Ogrdd Pana, red. J. Brusito, Krakéw 2010, s. 75—77.

8 A.Kardas, Rosliny i ich symbolika w polskich obrzedach

i obyczajach religijno-ludowych (wybdr) [w:] Symbol — znak - przestanie.
Symbolika roslin, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2010, s. 73.



mogt by¢ powieszony nad kolyska dziurawiec poswieca-
ny w dzien $w. Jana®. Najlepsza ochrong dziecka byto zatem
szybkie jego ochrzczenie. I tutaj pojawia si¢ przywdzianie
nowej bialej szaty. W wielu obrzedach i tradycjach ludowych
zachowat sie zwyczaj (lub pamiec o nim) komunikowania spo-
tecznosci (zwlaszcza rodzinie), ze wynosi sie z domu pogani-
na, a przynosi chrzescijanina, lub ze umart poganin,
anarodzil sie chrze$cijanin. Pierwotnie sakramentowi
chrztu poddawane byly osoby doroste. W czasie chrztu
katechumen, czesto dostownie, zdejmuje stare szaty
i przyobleka sie w szaty nowe ,,wybielone we krwi ba-
ranka”. Zaznaczy¢ nalezy, ze w wielu miejscach Bi-
blii uzywa sie okreslenia ,przyobleczenie w szate”
W znaczeniu wewnetrznej zmiany cztowieka lub od-
nowy duchowej. Kulminacyjnym momentem bylo za-
nurzenie w wodzie chrzcielnej. W pierwszych wiekach
praktykowano catkowite zanurzenie w wodzie i po-
zostanie bez oddechu kilka chwil. Wéwczas czlowiek
wynurzajac sie nabierat haust powietrza, prawdziwie
odczuwajac swoje narodziny do nowego zycia. Prak-
tyka ta jest kontynuowana w niektérych chrzescijan-
skich Kos$ciotach i zwigzkach wyznaniowych. Biate
ubranie zakladane po chrzcie bylo widomym znakiem
przyobleczenia si¢ w Chrystusa. W pierwszych wie-
kach chrze$cijanistwa praktykowany byt zwyczaj cho-
dzenia w nowo przyjetych chrzcielnych szatach przez
osiem dni lub traktowania ich jako stréj odswietny
zakladany, na przyklad, przed Eucharystig badz jako
stréj posmiertny.

Bardzo duzo odniesien do $mierci i rodzenia sie
do nowego zycia wystepuje w kregach zakonnych.
Pierwszym rytualem, o ktérym nalezy wspomnie(,
jest przyjecie stroju zakonnego jako znaku wejscia na
droge zycia konsekrowanego. Analogie, jakie wyste-
puja w odniesieniu do chrztu i obtéczyn, spowodowa-
ly, ze zaistnialy w tych dwu obrzedach takze podobne
rytualy. Konsekracja zakonna rozumiana analogicz-
nie do chrztu wymaga ,,nowej” szaty. Juz w czasach
biblijnych przywdzianie nowych szat rozumiane bylo
jako znak stania si¢ nowym czlowiekiem. Praktyka
taka zwlaszcza w trakcie rytualéw religijnych sto-
sowana byla takze w $wiecie przedchrzesScijariskim
i pozabiblijnym. W starozytnej Grecji wymagano, by
osoba wchodzaca do $wigtyni zdejmowata stare ubra-
nie i po obmyciu zakladata nowe (lub chociaz czyste).

9 L. Rotter, Symbolika kwiatéw i zidt, dz. cyt., s. 84.

10 Por. Bo wy wszyscy, ktérzy zostaliscie ochrzczeni w Chrystusie, przyoble-
kliscie sie w Chrystusa (Ga 3, 27). Por tez: L. Rotter, Symbolika kwiatéw i zi6t
[w:] Symbol - znak - przestanie. Symbolika roslin, red. J. Marecki, L. Rotter,
Krak6w 2010, s. 84; E. Kapellari, Znaki swiete w liturgii i codziennosci, przel.
J. Jurczynski, Krakéw 2002, s. 174-177; D. Forstner, Swiat symboliki chrze-
sScijanskiej, przel. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa
2001, S. 443—444.
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Podobne praktyki symbolicznego zrzucania odziezy znane
byty w kulturze babiloniskiej™.

Podobnie w zakonie, kandydat na zakonnika zrzuca ubra-
nie $wieckie i zaklada habit, zrywajac tym samym z dotych-
czasowym sposobem zycia. ,,Umierajac” dla $wiata, rodzi sie
do zycia we wspdlnocie zakonnej. Do niedawna powszech-

Wianek, welon, korona to najczesciej pojawiajace sie nakrycia gtowy panny mtodej (w niektorych
kregach kulturowych takze pana mtodego). Na zdjeciu Mirka i Peter Borzowie.
Fot. z archiwum autorki

na byla we wspélnotach zakonnych praktyka zmiany imie-
nia wraz z przyjeciem habitu, co dodatkowo upodabnialo
obtéczyny do chrztu. Wspélczesnie tradycja ta zachowata sie
jednak w niewielu wspdélnotach:2.

11 D. Forstner, dz. cyt., s. 443—446.

12 L. Rotter, Ubidr czy kostium. Znaczenie i funkcja strojéw zakonnych,
Krakéw 2015, passim; E. Kapellari, dz. cyt., s. 174-177; D. Forstner,
dz. cyt., s. 443—-446.
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Konsekwencja wyboru zZycia konsekrowanego jest zloze-
nie $§lubéw zakonnych, czyli podjecie zycia zgodnego z rada-
mi ewangelicznymi. Znakiem ztozonych §lubéw, ale i pomoca
w ich zachowywaniu moze by¢ stréj zakonny. Sw. Dorote-
usz z Gazy uwazal, ze umieszczony na tunice mnicha czer-
wony znak jest symbolem przynaleznos$ci do
wspdlnoty zakonnej. Strdj zatem informowat
innych, ze osoba noszaca taki ubidr poswie-
ca sie sprawom boskim. O znaczeniu stro-
ju zakonnego moéwia czasem najwazniejsze
dokumenty. W tekscie Konstytucji Zgroma-
dzenia Swietej Elzbiety czytamy: Jest on zna-
kiem zdecydowanego wyrzeczenia sie ludzkich
i ziemskich zainteresowan. Dalej jest znakiem
umitowania i radosnego przezywania ubédstwa,
petnym zaufania poddaniem sie zarzqdzeniom
Opatrznosci. Poprzez stréj zakonny wyrazamy
nasze oficjalne poswiecenie Bogu oraz przyna-
leznos¢ do Chrystusa i Zgromadzenia3. W wiek-
szosci wspolnot zakonnych proces formacji
zakonnej przewiduje stopniowe wchodzenie
w przebieg zycia zakonnego. Kolejne czasowe
§luby maja przygotowac do zlozenia profesji
wieczystej.

Sluby wieczyste s3 bardzo istotnym ele-
mentem formacji zakonnej. Jest to dojrzale
zobowigzanie zlozone na cale Zycie. Oprawa
i rytual praktykowany przy profesji wieczy-
stej byl zwykle bardzo podniosly. Zwlaszcza
we wspdlnotach klauzurowych $luby wie-
czyste wigzaly sie z rozbudowana symbolika
obrzedowa, podkreslajaca odejécie od $wiata
zewnetrznego, swieckiego i poswiecenie zy-
cia na wylaczna stuzbe Bogu. Kandydatka na
wieczystq profeske byta nakrywana catunem po-
grzebowym, czasem zaktadano jej welon taki,
jak wktadano zmartym do trumny. W kosciele
uktadano katafalk i Swiece. Nalezy wspomnie(,
ze czasem podobne rytuaty stosowane byty takze
w czasie obtéczyn. Podobny zwyczaj praktyko-
wany byt takze w zakonach meskich. U kame-
dutéw w czasie profesji wieczystej kandydat padat na twarz na
roztozonym w kosciele catunie, w ktéry go nastepnie zawijano.
Potem stawiano przy nim dwie zapalone swiece, symbolizujq-
ce Smier¢ i narodziny do nowego zycia. Znaczenie takiego gestu
podkreslata dodatkowo formuta wypowiadana przez celebransa
do sktadajqcych profesje: ,Wstan, ktdry spisz i powstan z mar-
twych, a zajasnieje ci Chrystus”s. Podobna praktyka stosowana

13 Konstytucje i Dyrektorium Zgromadzenia Sidstr Swietej Elzbiety,
Rzym 1987.

14 A. Derdziuk, Szata swiadectwa..., s. 43—51; E. Kapellari,

dz. cyt., s. 174-177; D. Forstner, dz. cyt., s. 443—444.

15 Por. Manuale de Benedictionibus, Bieniszew 1780, s. 15.

byta u siéstr Misjonarek Swietej Rodziny. Taka oprawa w spo-
s6b szczegdlny miata podkresli¢ nieodwracalnos¢ ztozonych slu-
béw, rozumiang jako Smier¢ dla swiata zewnetrznego, tego zza
muréw klasztornych 6. Symbolika umierania miata swoje od-
niesienia pasyjne. Po$wigcenie zycia miato przeciez na celu

Konsekracja zakonna rozumiana analogicznie do chrztu wymaga ,nowej” szaty.

Fot. z archiwum autorki, za zgoda przetozonych klasztoru

wspoétuczestniczenie w cierpieniu Chrystusa. Wykorzystywa-
no zatem w obrzedzie elementy symbolicznie nawigzujace do
Meki Panskiej. Na glowe zakladano korone cierniowa, w reku
trzymano krzyz lub Arma Christi. Miato to dodatkowo pod-
kresli¢ catkowite zjednoczenie sig z Chrystusem w jego mece
i cierpieniu. Tak rozbudowane ceremoniaty obecnie sg rzad-
koscia. Czasem spotka¢ mozna jeszcze szczatkowe jego ele-
menty, np. w niektérych opactwach zyjacych wedle Reguly
$w. Benedykta. Przykladowo nakrywanie calunem lezacego

16 L. Rotter, Ubidr czy kostium..., dz. cyt., s. 187.



krzyzem przed oltarzem kandydata lub zakladanie korony
cierniowej 7.

Skladanie we wspodlnotach zakonnych $lubéw lub zobo-
wigzan jest do$¢ oczywistg konsekwencjg wyboru takiej, a nie
innej drogi zyciowej. Zwykle jednak ogranicza sie do sktadania
trzech slubéw — rad ewangelicznych, czyli §lubu postuszen-
stwa, czystosci i ubdstwa. Mozliwy jest jednak takze czwar-
ty $lub nazywany dodatkowym, ktéry poglebia jedng z trzech
rad ewangelicznych lub dotyczy zupelnie odmiennych tresci —
na przyklad ukazujac szczegdlny charyzmat, duchowos¢ lub
podjete dzieta przez czlonkéw danej wspdlnoty. Wsréd do-
datkowych slubdw sa réwniez takie, ktdre oczekujg gotowosci
do oddania zycia.

Czwarty, dodatkowy $lub sktadali (i nadal sktadajg) Try-
nitarze. Zakon ten powstat dla ratowania chrzescijan wie-
zionych przez ,niewiernych”. Zakonnicy zbierali fundusze,
a nastepnie ruszali np. do Ziemi Swietej by wykupié¢ wiezniéw.
W zwiazku z tym skladali 6w $lub. Kazdy zakonnik miat by¢
gotowy oddac siebie w zamian za uwiezionego, gdyby zadne
inne sposoby dla ocalenia wieznia nie byly mozliwe. W kilku
wspolnotach §lubowano gotowos¢ poswiecenia swojego zy-
cia w stuzbie chorym. Taka sytuacja ma miejsce w wypadku
wspdlnot posiadajacych w swoim charyzmacie zajmowanie
sie chorymi. Bonifratrzy $§lubuja, ze nie odejda od t6zek szpi-
talnych ($lub szpitalnictwa). Podobnie kamilianie i kami-
lianki. Slubuja stuzenie chorym nawet z narazeniem Zzycia.
Ze $lubu nie zwalnia ich nawet czas zarazy. Warto wspomnie¢
tez o nieistniejagcym juz zgromadzeniu rochitéw. Zalozona
przez bp. Konstantego Brzostowskiego wspdlnota miata na
celu nie$¢ pomoc i pielegnowaé zarazonych w czasie epidemii.
Zakonnicy sktadali czwarty $lub, zgodnie z ktérym mieli nie$¢
pomoc w czasie szerzacych sie zaraz, pomagajac zarazonym
i grzebigc zmarlych, nawet gdyby wiazalo sie to z narazeniem
ich zycia. Wyrazem tego bylo umieszczone na zakonnym
plaszczu godlo przedstawiajace czaszke i dwie skrzyzowane
piszczele. W tym duchu, cho¢ w nieco odmienny sposdb wpi-
suja sie takze boromeuszki trzebnickie. Sktadajg one $lub czy-
nienia milosierdzia, az do oddania zycia®.

Wracajac do ,,zycia $wieckiego”, na koniec nalezy wspo-
mnie¢ jeszcze o obrzedach i symbolach zwigzanych z zatoba.
Tak jak kazda odmienna sytuacja w zyciu czltowieka, row-
niez czas zaloby wymaga odmiennosci stroju. Kolorysty-
ka tych ubioréw miata podkres§la¢ smutek i zal po zmarlej

17 M. Augé, Professione religiosa [w:] Nuovo dizionario di liturgia, red.

D. Sartore, A.M. Triacca, Torino 1988, s. 1959; L. Rotter, Ubidr czy kostium.
Znaczenie i funkcja strojéw zakonnych, Krakéw 2015, passim; A. Derdziuk,
Szata Swiadectwa, Krakéw 2003, s. 48—-49; J. Patecki, Stuzba Boza kame-
dutéw polskich. Tradycja Zycia pustelniczego w Swietle potrydenckiej liturgii
rzymskiej (1605—1963), Lublin 2012, s. 358—361; Archiwum Zgromadzenia
Sidstr Antonianek (AZSA), brak sygn., Ceremonie Zgromadzenia Sidstr An-
tonianek zatwierdzone na Zebraniu Zarzadu Zgromadzenia dn. 8.06.1998
— protokot z zebrania.

18 L. Rotter, Ubidr czy kostium..., dz. cyt., passim; L. Rotter, Leksykon habi-
téw zakonnych, praca przyjeta do druku.
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osobie, ale takze tu spotykamy sie z duza réznorodnoscia.
Im szerzej siegniemy, tym wieksza paleta mozliwosci barw-
nych dla wyrazenia smutku po stracie bliskiej osoby. Dla
Aborygendéw barwa zatoby i Smierci jest kolor zoity».
W niektdrych plemionach Indian malowano cialo na czer-

Wykorzystywane w obrzedzie elementy symbolicznie nawigzujg do Meki Panskiej.

Na gtowe zaktadano korone cierniows, w reku trzymano krzyz lub Arma Christi.
Na zdjeciu Pasjonisci. Fot. z archiwum autorki

wono. Praktykowano to zwlaszcza w chwili przygotowan
do pogrzebu. Podobnie Atericzycy, przy czym tutaj ubie-
rano zmarlych w czerwone tuniki. Wspomnie¢ nalezy, ze
w kulturach antycznych (gl rzymsko-greckich) czerwien
byla miedzy innymi kolorem zmartwychwstania. Podob-
na kolorystyka obowigzuje w poludniowej Afryce>°. Na Da-
lekim i Bliskim Wschodzie kolorem zatoby i $mierci jest
wspomniana wyzej biel. W Japonii strojem zmarlego jest
biale kimono. W symbolice Chin kolor ten jest symbolem
staro$ci. By¢ moze dlatego w sposdb troche naturalny wig-
ze sie z umieraniem. W Palestynie bielono groby, co mia-
to ostrzega¢ przed zblizaniem sig¢ do nich i skalaniem sig
kontaktem ze zwlokami. Bialy byl tez calun®*. Wspomnieé
mozna, ze bialy kolor jako znak zaloby wystepuje takze
w bardzo odleglych kulturach, np. u Papuaséw w Nowej Gwi-
nei, podobnie w réznych plemionach Afryki biel odnosi sie
do zatoby (np. bielono sobie twarze), ale réwnoczesnie kolor
ten ma wlasciwosci odstraszania $mierci — wiec jest lekiem
na choroby 2.

19 A. Szyjewski, Religie Australii, Krakéw 1998, passim; K. Kunicki,
Aborygeni australijscy, Krak6w 2007, s. 124—127.

20 M. O’Connell, R. Airey, dz. cyt., s. 114; E. Lips, Ksiega Indian, Warszawa
1971, s. 47; R. Gross, Dlaczego czerwien jest barwg mitosci, Warszawa 1985,
s. 16; H. Giegeleisen, U kolebki, przy stole, nad mogitq, Lwéw 1929, s. 445.
21 H. Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2001, s. 35; K. Demusiak,
Ludy starozytnej Japonii, Krakéw 2007, s. 130—131; P. Kowalski, Leksykon
znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa — Wrocltaw 1998, s. 226.
22 M. O’Connell, R. Airey, dz. cyt., s. 115.
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W Europie kolorem najbardziej kojarzacym sie ze Smiercig
i zalobg jest jednak czern. Juz zwyczajem semickim Zatobnicy
malowali twarze na czarno. R6wniez w starozytnej Grecji ko-
lorem zatoby i Smierci byla czern. Stosowano ten kolor takze
w spektaklach teatralnych, gdy tematyka zwigzana byla z po-
grzebem. Do dnia dzisiejszego mozna bez trudu spotkac star-
sze Greczynki ubrane na czarno. Sg to wdowy lub po prostu
kobiety, ktdre zdecydowaly, ze sg w na tyle zaawansowanym
wieku, iz zgodnie ze zwyczajem ubieraja sie na czarno, by po-
kazac zal za utraconym pieknem i kwiecisto$cig 24. W Portuga-
lii kobiety zakladaja manto — dlugi plaszcz w formie czarnej
peleryny, okrywajacy calg sylwetke wraz z glowa?. Natomiast
w Rosji zatobe mozna byto wyrazi¢ za pomoca haftu — biatego
po stracie rodzica, a czarnego po $mierci dziecka. W Holandii
kolor zatobny to takze czerri, mozna bylo ubiera¢ tez barwng
garderobe, ale bez haftow?s.

Zatem oczywistym i najczesciej wystepujagcym w Euro-
pie kolorem dla podkres$lenia zatoby bylta czern. Jednak okres
zaloby trwal bardzo dlugo, nawet do dziesieciu lat. Skutko-
walo to checig ztamania czerni, cho¢ w pézZniejszym okresie
zaloby. I tak, zwlaszcza w kregach arystokracji pojawil sie
Zwyczaj polegajacy na tym, ze w kolejnych latach, od w pel-
ni czarnego stroju przechodzono do polaczenia elementéw
czerni z szaro$ciami i bielg, az do ubioréw w petni biatych lub
biatoszarych. Biaty ubiér byt uwazany za stréj zatoby takze
na niektorych dworach krélewskich. I na powrét biel i czern
(podobnie jak w stroju Slubnym) staja sie¢ wymiennie symbo-
lem $mierci i zycia¥’.

Wiele zwyczajéw i obrzedéw, zwlaszcza w kulturach lu-
dowych, wigzato sie z oswajaniem $mierci i szukaniem kon-
taktow pomiedzy $wiatem zywych i zmartych. Kontakty
te szczegolnie mocno nasilaly sie w noc wigilijng. Obchodzo-
no takze szczegdlne swieto dedykowane juz tylko zmartym —
Swieto Zmartych potocznie zwane Zaduszkami, a wcze$niej
Dziadami. Na ziemiach polskich zwyczaje zwiazane z Za-
duszkami miaty bardzo rozbudowane formy. Na stole w Dzien
Zaduszny stawiano groch, bdb lub soczewice, by dusze mia-
ly sie czym posili¢. Czesto na stole stawiano tez przygotowa-
ne specjalnie potrawy, np. kutie lub napitki procentowe, np.
wodke. Starano sie nawigza¢ kontakt ze zmartymi. Do kon-
taktow takich wykorzystywano mak. Starano sie¢ tez zabez-
pieczy¢ zmarlych przed ewentualno$cig zamiany np. w upiora.
By tego unikna¢, sypano do grobu mak, by dusza, zajawszy sie
zbieraniemiliczeniem ziaren, nie zamienita si¢ w szkodliwego

23 Przy czym dusze w krainie wiecznej szczesliwosci ubrane byly

W purpurowe szaty.

24 F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych
do korica XX wieku, przel. P. Wrzosek, Warszawa 2006, s. 92.

25 B. Bazielich, Kolory Europy. Odziez i stroje ludowe, Katowice 2008, s. 173.
26 Tamze.

27 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel.

R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 199; P. Kowalski, dz. cyt., s. 227.

28 A. Mickiewicz, Dziady, cz. 2 [w:] A. Mickiewicz, Utwory dramatyczne,
t. 3, Warszawa 1982, s. 14.

stwora. Wszelakie obrzedy miaty jednak gléwnie na celu po-
moc duszom w zaznaniu wiecznego spokoju.

Obcowanie i wzajemne przenikanie si¢ $mierci i naro-
dzin, doczesnosci i wiecznosci, materii i ducha jest naturalng
konsekwencjq zycia ludzkiego. Czlowiek przeciez jako istota
,,Sktadajaca sie” z ciata i duszy 1gczy w sobie zycie i Smierc;
wspotistnienie w tych dwdch swiatach wydaje sie by¢ konse-
kwencjg czlowieczenistwa. Miast podsumowania naukowo-
-filozoficznego dla tych tresci niech postuzy jednak poezja —
najlepszy tacznik materii i ducha...

Ciemno wszedzie, gtucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Czys$ccowe duszeczki!

W jakiejkolwiek Swiata stronie:
Czyli ktéra w smole ptonie,
Czyli marznie na dnie rzeczki,
Czyli dla dotkliwszej kary

W surowym wszczepiona drewnie,
Gdy ja w piecu gryzq zary,

I piszczy, i ptacze rzewnie,
Kazda spieszcie do gromady!
Gromada niech sie tu zbierze!
Oto obchodzimy Dziady!
Zstepujcie w swiety przybytek;
Jest jatmuzna, sq pacierze,

I jedzenie, i napitek.

[.]

Aniotku, duszeczko!

Czego chciates, macie obie.
To ziarneczko, to ziarneczko,
Teraz z Bogiem idZcie sobie.
A kto prosby nie postucha,

W imie Ojca, Syna, Ducha.
Widzicie Pariski krzyz?

Nie chcecie jadta, napoju,
Zostawciez nas w pokoju!

A kysz, a kysz!*
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LUCYNA ROTTER
Dying and being born to a new life
Rituals — customs — symbols

Abstract

The process of our dying starts the moment we are born.
This is an obvious truth, though usually put aside from our
conscious thoughts. Throughout human life death and birth
merge, if not complement each other. The task of rituals and
ceremonies is often to make one used to the fear of death and
to emphasize the joy of birth. At the same time the death-
-birth dichotomy appears in a lot of situations. When a stage
of life ends, something new begins. This is the case both in
the domain of the sacred and the profane. Rituals, ceremonies
and symbols related to the wedding include signs referring
to chastity and joy as well as to death and evil. It is similar
with the symbols referring to death and mourning. As regards
the sphere of the sacred, this process is best seen in the ritu-
als connected with monastic life. Dying to the world and be-
ing born to a new life devoted to God is clearly present in the
symbols connected with being ordained and taking the reli-
gious vows.

Keywords: symbols of birth and death, wedding ceremony, mourning,

taking the vows, being ordained, semiology of culture, rituals, ceremonies
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AGATA SULIKOWSKA-DEJENA

O banalnosci Smierci
Azyl dla uchodzcow we wspolczesnej sztuce

Smieré¢ uchodzcéw tonacych w Morzu Srédziemnym nie jest
heroiczna, rzadko ma twarz lub imie. Do masowej wyobrazni
przedostaje sie dopiero wtedy, gdy osiggnie szokujaca licz-
be lub dotknie zbyt matego, niewinnego dziecka. Wéwczas
Swiat przez kilka dni oplakuje jego Smier¢ — na przyktad
trzyletniego Alana, ktérego cialo morze wyrzucito na plaze
w Turcji, po czym znowu zamyka oczy, nie widzi i nie sty-
szy tonacych. W budowanych wokdt uchodZcow narracjach
na pierwszy plan wysuwane s3 zagrozenia zwigzane z ter-
roryzmem lub watpliwosci dotyczace motywacji przybyszy.
Czy jest to ucieczka przed wojna, czy migracja ekonomiczna?
A wowczas, skoro motywacja jest tak przyziemna, tak banal-
na — to ofiara, jakq ponosza, nie moze by¢ godna wspétczucia
i naszej zadumy. Zréwnanie w dyskursie publicznym termi-
néw uchodZca, terrorysta, imigrant pozwala zdystansowaé sie
do tragedii tonacych lub dramatu koczujacych w namiotach
rodzin oraz uzasadni¢ obojetno$¢ wobec ich dalszego losu.
Taka klasyfikacja upraszcza podejmowanie wielu decyzji. Ma
jednak fatalne skutki dla ludzi, ktérych dotyczy, poniewaz, jak
pisze Zygmunt Bauman, migranci trafiajg poza granice i zasieg

Wykluczeni zatomotali do bram naszej twierdzy. Zapragneli
wejs¢ do naszego raju.

Artur Domostawski, Wykluczeni

Kazdy napotkany cztowiek sktada sie jakby z dwdch istot, jest
dwoistoscia... jedna z tych istot to cztowiek jak kazdy

z nas; ma swoje radosci i smutki, swoje dobre i zte dni, cieszy
sie z sukcesdw, nie lubi byc¢ gtodny, nie lubi kiedy jest mu
zimno, odczuwa bol jako cierpienie i nieszczescie, odczuwa
pomysinosc jako satysfakcje i spetnienie. Druga istota,
naktadajaca sie i spleciona z pierwszg, to cztowiek jako nosiciel
cech rasowych, nosiciel kultury, wierzen i przekonan. Zadna

z tych istot nie wystepuje w stanie czystym i wyizolowanym,
obie wspotzyja ze sobg, wzajemnie na siebie oddziatujac.

Ryszard Kapuscinski, Ten Inny

W zglobalizowanym swiecie popadlismy w zglobalizowang
obojetnosc. Przywyklismy do cierpienia bliznich. Mnie to nie
dotyka, mnie to nie dotyczy, to nie moja sprawa.

Papiez Franciszek

moralnej odpowiedzialnosci — oraz przede wszystkim poza prze-
strzert wspétczucia i odruchu odpowiedzialnosci.

Mozliwa jest tez inna narracja wokét kryzysu uchodzcze-
go — przywracajaca godnosc, obalajaca stereotypowe mysle-
nie, budzgca wyrzuty sumienia z powodu obojetnosci oraz
przeciwstawiajaca sie uproszczeniom. Celem artykulu jest
pokazanie alternatywnej narracji — wrazliwej na cierpie-
nie, ktéra na pierwszym miejscu stawia cztowieka. Istotny
jest wktad pracy artystéw, ktorzy zdecydowali sie ,,zoba-
czy¢” i nie milczed, a temat kryzysu humanitarnego uczy-
nili gléwnym tematem swoich projektéw. Schronieniem dla
uchodzcow i miejscem, w ktérym moga oni odzyskac utraco-
na godnos$é, stala sie sztuka wspélczesna. Natomiast tworcy,
stajac sie obecnie rzecznikami pokrzywdzonych, przemawiaja
rowniez w imieniu ludzi dobrej woli.

Na poczatku nalezy przypomniec, ze przede wszystkim
stanowimy wspdlnote ludzka, a dopiero w nastepnej kolejno-
$ci panstwowa i narodowa. Wedtug Matgorzaty Boguni-Bo-
rowskiej: w dobrej wspdlnocie cztowiek i jego Zycie jest zawsze
najwazniejszq wartoscig [...] pogwatcenie godnosci jednego
cztonka wspélnoty to pogwatcenie débr catej wspadlnoty. Jednak

1 Z.Bauman, Obcy u naszych drzwi, Warszawa 2016, s. 43.



jesliwspélnota w Zaden sposob nie reaguje, gdy dobro jej cztonkéw
nie jest respektowane, oznacza to, ze jest staba i ma niskie walo-
ry moralne. Nie jest wéwczas dobrq wspdlnotq>. Nieprzypadkowo
w artykule stowa uchodZca i imigrant wystepuja obok siebie,
niekiedy nawet stosowane s3 zamiennie, co wynika z prze-
konania o waskiej granicy dzielacej te dwie grupy ludzi. Kraje
afrykaniskie i obszary Bliskiego Wschodu nadal zmagaja sie
z konsekwencjami polityki kolonialnej. Wojny domowe, Kleski
zywiolowe, ekspansja radykalnego islamu, konflikty etnicz-
ne, bieda, widmo glodu, brak perspektyw, uzaleznienie od
wsparcia finansowego bogatej Potnocy, nie tworza bezpiecz-
nych warunkéw do zycia. Wystarczy jedna z wyzej wymienio-
nych sytuacji, aby uruchomic efekt domina i aby rozpoczat sie
exodus ludnosci. Sytuacje te uleczy¢ moze nie rozdawnictwo,
ale tworzenie perspektyw rozwoju dla krajéw ubogich, pomoc
w budowie infrastruktury, stwarzanie miejsc pracy i bez-
piecznej przestrzeni do zycia.

Jak twierdzi Zygmunt Bauman, konsekwencjq funkcjonowa-
nia systemu biurokratycznego jest dehumanizacja obiektéw biuro-
kratycznych dziatari, mozliwos¢é méwienia o nich za pomocq czysto
technicznych, etycznie neutralnych, okresleri [...]. Istoty ludzkie,
zredukowane, jak wszystkie obiekty biurokratycznych dziatan, do
samych wielkosci, pozbawionych cech swoistych, tracq swojq od-
rebnos¢. Ulegajq odcztowieczeniu, poniewaz jezyk, jakim mowi sie
o tym, co ich spotyka (lub o tym, co im sie wyrzqdza), wyklucza
wszelkg mozliwos¢ oceny moralnej?. Majac dostep do osiagnieé
wspolczesnej technologii, o wiele tatwiej pozbawi¢ cztowieka
jego podmiotowosci. W opinii Davida Lyona zaposredniczenie
elektroniczne umozliwia zwiekszenie dystansu miedzy sprawcq
czynnosci a jej skutkiem do rozmiaréw niewyobrazalnych w epo-
ce biurokracji predigitalnej, co jest mozliwe dzieki opisanemu
przez Baumana mechanizmowi adiaforyzacji, czyli oddziela-
nia procedur i dziatari systemowych od wszelkiej refleksji moral-
nej, mozliwemu dzigki wykonywaniu czynnosci na odleglos¢
i oddzielaniu osoby od skutkéw jej dziatar*. Kto jest wiec winny
tragediom na morzu i wegetacji tysiecy na obrzezach Europy?
Papiez Franciszek w homilii na wyspie Lampedusa réwniez
podnosit te kwestie. Zadawatl pytania i nauczal: Gdzie jest twdj
brat? Gtos jego krwi wznosi si¢ az do mnie, méwi Bég. To pytanie
nie jest skierowane do innych — jest skierowane do mnie, do ciebie,
do kazdego z nas. Ci nasi bracia i siostry usitowali wyjs¢ z trudnych
sytuacji, by znaleZ¢ odrobine réwnowagi i pokoju; poszukiwali
lepszego miejsca dla siebie i dla swoich rodzin, a znaleZli Smier.

2 M. Bogunia-Borowska, Zycie w dobrym spoteczeristwie. Wartosci jako
fundament dobrego spoteczeristwa [w:] Fundamenty dobrego spoteczeristwa.
Wartosci, [red.] Bogunia-Borowska M., Krakéw 2015, s. 25.

3 Tamze, s. 220—222.

4 Z.Bauman, D. Lyon, Plynna inwigilacja. Rozmowy, przet. T. Kunz,
Krakdéw 2013, s. 18.
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Jak wiele razy ci, ktérzy tego szukajq, nie znajdujq zrozumienia,
przyjecia, solidarnosci! I ich gtosy wznoszq sie az do Boga!s.
Przestrzeniag zrozumienia, miejscem przyjecia i solidar-
nosci moze sta¢ sie sztuka. Nawet jesli uprawia j3 zaledwie
garstka artystow, ma ona potezne oddzialywanie spoteczne.
Brytyjski artysta Banksy na wiadomosci o zatonigciach na
Morzu Srédziemnym zareagowat umieszczeniem na swoim

Margot Sputo, Obszyte 5, 2016, druk na ptdtnie bawelnianym, 65 x 72 cm,
dzieki uprzejmosci artystki.

profilu w mediach spotecznosciowych wstrzasajacej fotogra-
fii. Przedstawiata niebieska tafle wody, na ktérej unosily sie
ciata martwych ludzi, ubranych w zéttawe kamizelki ratunko-
we. Pierwszym skojarzeniem widza byla flaga Unii Europej-
skiej. Niebieskie tto i dwanascie ciat uktadajgcych sie w ksztatt
kota — analogicznie do dwunastu zlotych gwiazdek na fla-
dze UE. Artysta udostepnil réwniez opublikowane wczes-
niej przez innego artyste — Khaleda Barakeha, fotografie uto-
pionych syryjskich i palestynskich uchodzcéow, w tym wie-
lu dzieci. W sierpniu 2015 roku, w nadmorskim miasteczku
w poludniowo-zachodniej Anglii — Weston-super-Mare,
Banksy otworzyl park rozrywki o nazwie Dismaland (ang.
dismal — posepny), bedacy smutng parodia Disneylandu.
W logo Dismalandu wpisane zostaly stowa Bemusement Park
(ang. bemusement — konsternacja, zaklopotanie), gra stéw
z amusement park, czyli park rozrywki byla nieprzypadkowa.
W parku zaplanowano osiemnascie réznych atrakcji, m.in.:
spektakularng rzezbe pt. Dwie ciezaréwki tariczqce balet, ogni-
sko Jeffrey Archer Memorial Fire Pit, w ktérym kazdego dnia
miata by¢ palona ksigzka tego stawnego brytyjskiego pisarza,

5 Homilia Ojca Swietego Franciszka wygtoszona na wyspie Lampedusa.
http://www.radiomaryja.pl/kosciol/homilia-ojca-swietego-franciszka-
-wygloszona-na-wyspie-lampedusa/. Dostep: 01.10.2017 rok.
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OLEK, Our Pink House, Avesta. Fot. Mikael Bakaldin. Dzieki uprzejmosci artystki

banki z pozyczkami dla dzieci, lekcje tluczenia witryn, opan-
cerzony woz bojowy stosowany do tlumienia zamieszek
w Irlandii Péinocnej, wyposazony specjalnie dla dzie-
ci w zjezdzalnie, zdjecia z somalijskim piratem i terrorysta
arabskim, czy rozbitq karete Kopciuszka oraz zdeformowane
postaci z bajek. Jedng z atrakcji byta réwniez zabawa tédka-
mi wypetnionymi uchodzcami i odziami strazy przybrzez-
nej na niewielkim zbiorniku wodnym. W parku mozna bylto
obejrze¢ wystawe prac ponad 50 artystow z 17 krajow, m.in.
Damiena Hirsta, Jenny Holzer, Ronita Barangi oraz uczest-
niczy¢ w koncertach Pussy Riot czy Massive Attack. Dismaland
byl najwieksza realizacjq typu site-specific autorstwa Bank-
sy’ego, przy czym artysta nie zaniechal tworzenia graffiti.
W obozie zwanym DZunglg w Calais, na betonowym murze
odgradzajacym imigrantéw, stworzyt graffiti z wizerunkiem
Steve’a Jobsa, ukazanego jako uchodzca, z workiem na ple-
cach i prototypem Maca w rece. Obok widnial napis Nobody
deserves to live this way! (Nikt nie zastuguje na to, by zy¢ w taki

e ———

sposéb!). Przestaniem pracy bylo pokazanie, ze imigracja to
nie jedynie koszty i zagrozenia, ale réwniez korzysci. Steve
Jobs, zanim zostal twodrcg i wlascicielem $wiatowej marki,
byl synem syryjskiego imigranta z Homs. W centrum Calais
artysta namalowal tez inny mural: reinterpretacje roman-
tycznego obrazu Theodore’a Gericaulta Tratwa Meduzy.
W wersji Banksy’ego rozbitkéw na tratwie zastapili uchodz-
cy machajacy w strone luksusowego promu pojawiajacego
sie gdzie§ na horyzoncie. Artysta zaangazowat sie réwniez
w pomoc mieszkancom Dzungli poprzez zbidrke materiatow
budowlanych, z ktérych uchodzcy mogli zbudowaé prowizo-
ryczne schronienia przed zimowym chlodem. Przekazal na
ten cel rdowniez elementy drewnianych konstrukcji z rozebra-
nego Dismalandu. Niewielkie baraki dla koczujacych zbudo-

wali osobiscie artys$ci zaangazowani wczesniej w tworzenie

,smutnego” parku rozrywki. Do obozu w Calais przeniesiono
tez napis znad bramy gldwnej, ktéry w tym miejscu ze szcze-
g6lna sila wydobywat konsternacje i zazenowanie odczuwane




na my$l o nieludzkim charakterze tego miejsca. Dziatania
artysty na rzecz obozu w Calais mialy swojq kontynuacje
w muralu komentujacym jego likwidacje przez francuska
policje. Banksy nieopodal francuskiej ambasady w Londynie
umiescit graffiti, ktére miato by¢ protestem przeciwko uzy-
ciu przez policje gazu lzawigcego. W pracy odnidst sie¢ do
legendarnego plakatu musicalowej wersji Nedznikéw Victo-
ra Hugo. Jedna z gtéwnych postaci musicalu — Cosette, arty-
sta ukazatl z zalzawionymi oczyma, obok za$ umiescit zuzyta
puszke po gazie 1zawigcym. Cala scena rozgrywala sie na tle
postrzepionej flagi Francji. Aby unikna¢ watpliwosci co do
intencji autora, umieszczony na muralu kod QR po zeska-
nowaniu przekierowywatl do internetowej relacji z likwidacji
obozu w Calais.

Tematyka kryzysu humanitarnego zwigzanego z uchodz-
cami zdominowata réwniez tworczos$¢ chinskiego artysty Ai
Weiweia. Represjonowany w ojczystych Chinach, obecnie
przebywa w Europie. W Londynie, we wrze$niu 2015 roku,
wraz z rzezbiarzem Anishem Kapo-
orem i ponad stoma ochotnikami,
przeszed! 11 km przez miasto. Wszy-
scy niesli na ramionach szare koce
— symbol najwazniejszej ,,potrzeby”
uchodzcéw. Zimg zamieszkat na Les-
bos, greckiej wyspie u wybrzezy Tur-
cji, do brzegéw ktorej przybijaja todzie
z imigrantami. Zalozyl tam studio, aby
gromadzi¢ miedzy innymi materialy
do filmu dokumentalnego o uchodz-
cach. Wlasnie na wyspie Lesbos ar-
tysta, kladac si¢ na plazy w pozycji
martwego dziecka, odtworzyl foto-
grafie trzyletniego Alana. Ai Weiwei
aktywnie dziatal réwniez w innych
obozach dla uchodZcéw np. na gra-
nicy macedonsko-greckiej. Do obo-
zowiska w poblizu Idomeni w Grecji
artysta przywiozt niewielki fortepian,
aby mogta na nim zagra¢ Nur Alcha-
zam - Syryjka, ktéra po wybuchu
wojny musiata przerwa¢ studia mu-
zyczne w kraju. Koncert odbyt sie na
blotnistym polu, w strugach deszczu.
Publiczno$¢ stanowili uchodzcy z Syrii i Iraku przebywajacy
wowczas w obozie, w liczbie 12 tysiecy. W tej konkretnej akcji
intencjg Ai Weiweia byto pokazanie innego obrazu uchodz-
cow, stworzenia wizerunku ludzi uzdolnionych artystycznie,
o bogatej kulturze i wyobrazni.

W styczniu 2016 roku twoérca zdecydowat sie natych-
miast zamkna¢ swojg wystawe Pekniecia w galerii Funda-
cji Faurschou w Kopenhadze, by zaprotestowa¢ przeciwko
przepisom uchwalonym przez dunski parlament, zgodnie
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z ktérymi wladze moglyby konfiskowac¢ kosztownosci mi-
grantom ubiegajacym sie o azyl oraz opd6zniac¢ ich laczenie
z rodzinami. Najbardziej spektakularng artystyczng inter-
wencjg dotyczaca uchodZcow bylta realizacja Live Vest w lutym
2016 roku, na gmachu berlinskiego Konzerthaus, goszcza-
cego wowczas gwiazdy Swiatowego kina w ramach festiwa-
lu filmowego Berlinale. Praca zrealizowana zostala w przy
wsparciu fundacji Kino na rzecz pokoju (Cinema for peace).
Ai Weiwei otrzymat od burmistrza wyspy Lesbos 14 000
kamizelek ratunkowych, ktére pozostajg wcigz na plazy.
Kamizelkami zostaly owiniete kolumny prowadzace do sali
koncertowej. Dla artysty kazda kamizelka byla symbolem
cztowieka, ktdry zgingt podczas przeprawy, ale jednocze-
$nie symbolem walki o lepsze zycie. Ponownie kamizelki
zostaly wykorzystane przez artyste w Wiedniu, w instala-
cji zatytulowanej F.Lotus. Kolejne 1005 kamizelek przywie-
zionych z Lesbos miato zwrdci¢ uwage na niepoprawiajacy
sie los uchodzcéw i upamietni¢ nastepnych, ktérzy ucieczke

OLEK, Our Pink House, Kerava Art Museum, fot. Helena Kinnunen. Dzieki uprzejmosci artystki

przyplacili zyciem. W stawie przed wiederiskim Belwederem
artysta utozy! na pltywajacych platformach z kamizelek kwia-
ty przypominajace kwiaty lotosu.

Kamizelki ratunkowe staly sie¢ symbolem uchodzcow
réowniez dla pochodzacej z Grecji, a obecnie mieszkajacej
w Nowym Jorku, artystki Georgii Lale. W majacym wiele odston
performensie #0rangeVest, przemierza ona publiczne i pry-
watne przestrzenie miasta, ubrana w pomararnczowa kamizel -
ke ratunkowa. Artystka zakldca codzienno$¢ nowojorczykow,
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przypominajac im o wojnie w Syrii i niemozliwych do poli-
czenia ofiarach konfliktu. Pojawila si¢ miedzy innymi w Me-
tropolitan Museum of Arts, gdzie poruszala sie i pozowata do
zdje¢ wsrdd ,,znakéw” starozytnej kultury europejskiej. Po-
przez media spotecznosciowe Lale zaprasza do swojego pro-
testu kazdego, komu — podobnie jak jej — lezy na sercu los
Syryjczykéw. Podczas zorganizowanych wspdlnych perfor-
mensow wielokrotnie pokonywala z grupa ochotnikéw ubra-
nych w kamizelki newralgiczne miejsca Nowego Jorku, stajac
sie postanicem wiesci o tragediach na Morzu Egejskim.

OLEK, Our Pink House, Kerava Art Museum. Dzieki uprzejmosci artystki

Wspdlczesne masowe media mogg oddzialywa¢ na dwa
sposoby — redukowac los uchodzcéw do krétkiej wzmianki
w serwisie informacyjnym, umozliwiajac dystans emocjonal-
ny lub pomimo zaposredniczenia cyfrowego, stanowi¢ plat-
forme osobistego kontaktu i wspdlnego przezywania czyjegos$
cierpienia. Richard Sennet pisze o odczuwanym obecnie zme-
czeniu wspdtczuciem, o leku przed jakakolwiek identyfikacja
z cierpigcymi: masowos¢ ofiar stanowi dla nas tak wielkie wy-
zwanie emocjonalne, Ze wreszcie tracimy zdolnos¢ odczuwania.
Wspdtczucie wygasa w nas niczym ogiens.

Wyzwanie towarzyszenia uchodzcom i ponoszenia kosz-
tow emocjonalnych podjeta Margot Sputo. Koncepcja wysta-
wy Kto Gdzie zaprezentowanej na przelomie 2016 i 2017 roku
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, miala swéj pocza-
tek w zaciszu domowym. Artystka, $ledzac rozwoj kryzysu
uchodzczego, zaczela katalogowac fotografie: kolejne odsto-
ny dramatu, twarze topielcéw, martwych dzieci. Wybor zdjecé
byt pierwszym etapem pracy, kolejnym zas przetworzenie ich
w taki sposdb, aby zawrze¢ w nich wszystkie trudne emocje,
jakie wywolaly, by przestaty by¢ tylko ptynnymi obrazami z sieci.
Proces kadrowania, drukowania i recznego prania skrawkéw

6 R. Sennett, Szacunek w Swiecie nieréwnosci, przet. J. Dzierzgowski,
Warszawa 2012, S. 153.

tkanin pozwolit artystce nawigzac blisko$¢ ze sfotografo-
wanymi ludZmi i stworzyt przestrzenn do medytacji nad ich
losem. Poprzez prace nad fotografiami artystka spedzala
czas z osobami przedstawionymi na nich, a przez dotykanie
ich $wiata — stawali si¢ bardzo obecni. Decyzja o wykorzy-
staniu kocow, jako gléwnego motywu podjetego w pracach,
jak tlumaczy autorka, uzasadniona byla tym, Ze na zdje-
ciach bylo ich najwiecej. Czesto nie byto nawet wida¢ ludzi,
tylko koce i Spiwory. Ludzie owinieci, maszerujqcy, chroniqcy sie
przed zimnem i deszczem. Albo zdjecia ciat przykrytych kocami.
Zdarzalto sie, ze przynosili je na wybrzeze okolicz-
ni mieszkaricy albo rybacy ze zwyktego szacunku
dla zmartych’.

Za projekty wykraczajace poza smutng te-
razniejszo$¢, dajace nadzieje na przysztosé,
uzna¢ mozna dwie realizacje pt. Our Pink
House (Nasz rézowy dom) Agaty OLEK Olek-
siak. Ich gldwna idea bylo glebokie przekonanie
artystki, ze kazdy powinien mie¢ bezpiecz-
ny dom, gdyz jest on podstawowa potrzeba
kazdego czlowieka. Pierwszy ,réozowy dom”
powstal w szwedzkiej miejscowosci Avesta.
Woéweczas uczestniczki projektu — kobiety, kto-
re na skutek konfliktéw utracilty dom — zoba-
czyly, ze wspdlnie pracujagc majg wplyw na
rzeczywisto$¢, razem sa silniejsze, ze moga
wiele dokonaé. Partycypacja w projekcie za-
dzialala w sposéb terapeutyczny. W finskiej
miejscowosci Kerava artystka ponownie wy-
brala stary dom do odnowienia. Opakowala go dziani-
na wydziergang z kobietami, ktére przezyly horror ucieczki
Z obszaréw objetych wojng. Wazny byl kontekst miejsca;
rodzina zamieszkujagca dom od 1900 roku utracila poczu-
cie bezpieczenstwa, gdy podczas bombardowan w 1939 roku
musiala ucieka¢ i porzuci¢ dorobek swojego zycia. Artyst-
ka w historii domu zobaczyla odbicie opowiesci milionéw
wspotczesnie zyjacych uchodzeéw. W samym tylko 2015 roku,
jak podaje OLEK w komentarzu do projektu, domy na skutek
wojen i konfliktéw musiato opusci¢ ponad 21 milionéw ludzit.
Artystka postanowita zmieni¢ budynek kojarzacy sie z woj-
na i rozpadem prywatnego Swiata w symbol wspdlnej nadziei
na lepsza przyszlo$é, bezpieczenstwo i posiadanie domu,
w przytulng i ciepla przestrzen do zycia. Grupa wolontariu-
szek, kobiet z Syrii, Ukrainy i 0s6b pracujgcych w centrum po-
magajacym osobom starajacym sie o azyl, przez trzy tygodnie
szydetkowata r6zowe fragmenty, ktdre miaty w catosci pokry¢
dom. Lacznie powstato 300 metréw kwadratowych dzianiny,
ktora szczelnie ,,otulita” dom. Autorka zamies$cita komentarz,
w ktérym opisata Nasz rézowy dom, nie jako zwykte dzieto

7 A. Lipczak, Obszyte. Z Margot Sputo rozmawia Aleksandra Lipczak.,
, Wysokie Obcasy”, 2017, nr 13(925), s. 26—29.
8 http://oleknyc.com/current.php/our-pink-house



sztuki, ale jako ilustracje podrézy, ktorg odbyly uczestnicz-
ki akcji, stajac sie wspdlnota poprzez wzajemne pomaganie
sobie. Dzialania artystow pokazuja, ze dialog jest mozliwy,
ze mozna budowa¢ wspélnote. Tworcy praktycznymi dziata-
niami potwierdzaja teze, ze Inny jest wrazliwym, cierpigcym
czlowiekiem, ktdry pragnie zy¢ bezpiecznie i zapewni¢ lep-
sze zycie swoim dzieciom. Bdl z powodu $mierci najblizszych
jest tak samo rozdzierajagcy po obydwu stronach muréw.
Chociaz nie mozna zaprzeczy¢ stowom Papieza Franciszka:
w zglobalizowanym swiecie popadliSmy w zglobalizowanq obo-
jetnos¢. PrzywyklisSmy do cierpienia bliZznich®, to musimy zro-
zumie¢, ze za znieczulicg stoi ludzki strach. J6zef Tischner
uznal, ze jednym z podstawowych Zrddet subiektywizmu
w etyce, subiektywizmu wedlug niego niezawinionego, jest
drzemiqcy w cztowieku utajony lek: lek wydobywa cztowiekowi na
Swiatto dzienne tylko jednq kategorie wartosci: te, ktéra stuzy le-
kowi. Swiat staje sie grozny. Ludzie przybierajq ksztatt potencjal-
nych wrogéw. W przerazonym cztowieku nie ma nic poza staboscig.
Wszystkie inne wartosci, cata swiattos¢ swiata i szlachetnos¢ serca
cztowieka, pozostajq gdzies na ustroniu.

Pozostaje wiec nadzieja na przyszto$¢, ze pewnego dnia
strach przed Innym zostanie oswojony, a azyl nie bedzie
jedynie symboliczny, ale stanie si¢ rzeczywista bezpieczna
przystanig.
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AGATA SULIKOWSKA-DEJENA
The banality of death. A shelter for refugees
in contem porary art

Abstract

The aim of the article is to present the work of artists who
are focused on the plight of refugees and who have made that
humanitarian crisis the main theme of their projects. The-
ir artistic intervention is characterized by a profound social
involvement and a desire to build an alternative narration —
sensitive to suffering, putting man in the first place and em-
phasizing the fact that first of all we constitute a community
of humans. Contemporary art has become a symbolic shel-
ter for the refugees and a place allowing them to regain their
lost dignity. Using various media and artistic strategies, like:
site-specific activities, installations, artistic interventions,
graffiti, participatory art, the authors show that a dialogue is
possible, that despite the fears it is possible to build a com-
munity above prejudices, whose members do not differ so
much from each other. Artists confirm with practical actions
that we always deal with a sensitive, suffering person, and the
pain evoked by the death of the loved ones is equally excru-
ciating on both sides of the fence. The discussed works can be
analyzed in terms of aesthetic values but in order to fully un-
derstand their meaning we have to consider the content, the
message to the audience, which the authors have included in
the form. That is why the article attempts to show the works
and the words of the artists in a broader, social and philoso-
phical perspective.

Keywords: contemporary art, shelter, refugees, artistic intervention,

social involvement, dialogue
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GRAZYNA NIEZGODA

Nieskonczona piesn o czlowieku
0 Wiestawie Wodnickim

Wiestaw Tadeusz Wodnicki byl malarzem pelnym sprzecz-
nosci. W towarzystwie matoméwny, swoimi obrazami na
wystawach zbiorowych dominowal — kolorystyka, duzym
formatem, rozmachem gestu, ekspresja. Malujgc obrazy o tak
intensywnych srodkach wyrazu, przekazywat tresci liryczne,
intymne, prywatne. Samotnik, prowadzit aktywna dziatalno$¢
wystawienniczg. W sporze linia czy malarska plama opowia-
dat sie za oboma tymi $rodkami.

Wiestaw Wodnicki, 2008, fot. Grazyna Niezgoda

Pochodzit z Przemysla i cate swoje doroste zycie zwigzat
z prowincja — Przemyslem i Jarostawiem. Mate miasto bylo
miejscem jego zycia i czesto tematem tworczosci, co najmniej
ttem scen rodzajowych, ktére malowat.

Wodnicki bardzo wczesnie stworzyt wlasny jezyk pla-
styczny, styl, ktéry umiesci¢ mozna w nurcie szeroko poje-
tej nowej figuracji. Cztowiek byt osrodkiem jego tworczosci,
a kompozycje figuralne byly najwazniejszym tematem, ktory
podejmowat. Ukladaly si¢ one w cykle. Jeden z nich nazywat
Nieskoriczona piesni o cztowieku.

Artysta umieszczal swoje postaci na ,,scenie”, zaopatry-
wal w rekwizyty — przedmioty dziwne i charakterystyczne,
traktowane autonomicznie, na réwni z osobami. Manekiny,

rowerki, ko na biegunach, samowar, skrzypce, akorde-
on wzmacniaty teatralnos¢, odbieraly realizm, wprowadzaty
pierwiastek poetycki.

Co znaczyto by¢ modelem Wiestawa Wodnickiego, wiedzg
ci, ktdrzy mu pozowali. Malowanie trwato dtugo, a pozowa-
nie bylo uciagzliwe. Pewnie dlatego na pldtna trafiali gldwnie
najblizsi. Wodnicki nieustannie prezentowal swoja rodzine,
opowiadatl o niej. Z tych prac powstat cykl Rodzina. Bogate,
brawurowo komplikowane kompozycje odbijaja rzeczywi-
sto$¢ zycia artysty. Bliscy i znajomi graja swoje role. Dzieci
dorastajg, zmieniajg si¢ osoby z otoczenia, plynie zycie artysty
tworczo dokumentowane. Szczeg6lnie przejmujace sg przed-
stawienia ojca malarza, Jana, wskutek choroby tracacego nogi
irece. Jak wspomina Profesor Stanistaw Tabisz: Z radosciq pa-
trze na obraz zatytutowany ,Nieskoriczona piesh o cztowieku III”.
Rozpoznaje na nim kartowatego dziadka Siewiere zdomu starcow,
ktéry pozowat réwniez dla nas w szkole na zajeciach z rysunku....

Czasem kompozycje figuralne ,dzialy” sie na ulicach
Przemysla. Na og6t jednak przedstawiane byly we wnetrzach,
z ktorych tylna Sciana czesto jest nieobecna. Sceny rozgry-
waja sie na tle miasta, a miasto jest nie tylko swiadkiem, ale
takze uczestnikiem wydarzenia. Pojawiat si¢ na obrazach
takze Jarostaw.

Jednym z gléwnych motywéw malarstwa Wodnickiego
byt autoportret, w ktérym artysta zapisywat zmiany w swo-
im wygladzie, uplyw czasu. Ukazywatl sie na ekranie obrazu
upozowany, wyrezyserowany, troche sie odslanial, troche
ukrywal za wyszukang poza. Wymienione powyzej watki stu-
zyty artyscie do przekazywania tresci egzystencjalnych, do
refleksji nad zwigzkami z rodzing i przyjaciétmi, nad prze-
mijaniem, nad czlowieczym losem. Mimo silnych deforma-
cji figur, wrazenia mrocznego czasem nastroju, nieskoriczona
piesn o czlowieku $piewana w jego obrazach jest pochwalg
zycia — poprzez sam zapis, probe utrwalenia uptywajgcych
nieustannie, jeden za drugim, momentéw.

Cykl Podréz odwolywat sie do zamierzen niezrealizowa-
nych, do niespelnien. Czesto obecny w obrazach motyw konia
miat pewnie wzmacniac¢ te niewyrazalne przeczucia, niezde-
finiowane nastroje.

Mocny czarny kontur rywalizowal w obrazach artysty
z intensywnym kolorem, wielka swoboda rysunku — z ekspre-
sja. Kontur, tak wazny, organizujacy zycie obrazéw w latach
siedemdziesiatych, z czasem lagodnieje, stopniowo zanika.



Tylko martwe natury trwajg, bo taka jest ich, towarzyszy
naszego zycia, rola. Bukiety kwiatow wybijaja sie na nieza-
lezno$¢, z rzadko stosowanego rekwizytu stajg sie tematem.
Wodnicki malowal takze pejzaze, ale ich powstawanie wigzalto
sie z pobytami na plenerach malarskich — np. ,Bieszczady”
czy ,,Stonne”.

Jedna z najwczes$niejszych wystaw indywidualnych Wod-
nickiego odbyla sie 6 czerwca 1976 roku w Galerii Desy przy
ul. Fredry 5 w Przemyslu, kierowanej przez piszaca te stowa.
Byla to jednoczesnie wystawa otwierajaca dziatalnos¢ gale-
rii. Nie jest przypadkiem, ze wlasnie Wiestaw zostat wybrany.
Jego intensywne obrazy, indywidualny, zdecy-
dowany styl, wydawaly sie najbardziej odpo-
wiednie. Artysta pokazat wtedy pietnascie prac,
gléwnie kompozycje figuralne oraz trzy pejza-
ze, w tym Tryptyk bieszczadzki. Kilka dziet za-
kupit Michatl Kryczko, dyrektor Zaktadow Plyt
Pil$niowych w Przemyslu, ktéry zbudowal za-
ktadowa kolekcje zawierajgca Swietne dzieta —
m.in. duze kompozycje Mariana Stronskiego.
Kryczko autentycznie interesowal si¢ sztuka,
bywat na wystawach.

Wiestaw Tadeusz Wodnicki podporzad-
kowal swoje zycie sztuce. Malowal duzo,
prezentowal obrazy na wielu ekspozycjach,
intensywnie uczestniczyl w zyciu artystycz-
nym, byl czlonkiem wielu grup tworczych.
Jako pierwsza wymieni¢ nalezy Grupe San,
zatozong w 1986 roku przez artystow skupionych przy
Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu,
do ktérej nalezeli arty$ci z Jarostawia i Przemys$la. Wypa-
da przypomnie¢ tych artystéw: m.in. Wiktora Sliwiniskiego,
Stanistawa Tobiasza, Irene Oryl, Edwarda Kieferlinga, Hen-
ryka Cebule, Stanistawa Lenara, Helene Ploszaj-Wodnicka.
Wodnicki znalazl sie¢ tez w gronie zalozycieli Grupy Prze-
myskiej — przedsiewzigcia przyjaciél, bardziej kameralne-
g0 niz Grupa San. Grupa Przemyska skladala sie z czterech
0s6b — matzenistwa Wodnickich, Cezariusza Kotowicza i Jana
Maternickiego z Rzeszowa. Powstala 15 listopada 1980 roku.
Wodnicki aktywnie dzialal takze w Towarzystwie Przyja-
ciét Sztuk Pieknych w Przemyslu, ktére rozpoczeto dziatal-
nos$¢ w 1994 roku. Wystawiat obrazy na wielu ekspozycjach
tej grupy, wraz z Krystyna Rokowska, Markiem Mikrutem,
Aling Czernecka-Mikrut, Markiem Olszyriskim, Emilem Po-
litem, J6zefem Gazda i wieloma innymi. Nazwisko Wodnic-
kiego pojawia sie réwniez wsrdd uczestnikéw waznych dla
Podkarpacia pleneré6w — np. ,,Stonne” czy ,,Bieszczady”, ale
uczestniczyt takze w spotkaniach ogdlnopolskich, organizo-
wanych przez ZPAP np. w Spale czy Lodzi.

Mozna zaryzykowac teze, ze Sledzac historie ekspozycji
obrazéw Wiestawa Wodnickiego, zapoznajemy sie z zyciem
artystycznym Podkarpacia, jesli bowiem artysta brat udziat
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w jakim$ przedsiewzieciu artystycznym, oznacza to, ze byto
ono wazne dla Srodowiska, (jak np. rzeszowskie Konfron-
tacje czy Salony Przemyskie — od pierwszego, ktéry odbyl
si¢ w grudniu 1976 roku). Przy okazji warto wspomnie¢, kto
jeszcze bratl udzial w I Salonie Przemyskim. Byli to: Tadeusz
Blonski, Wiktor Dzochowski, Barbara Gmiter, Edward Korze-
niowski, Edward Kmiecik, Andrzej Kubat, Edward Kieferling,
Tadeusz Nuckowski, Krystyna Rokowska, Wiktor Sliwiriski,
Irena Oryl, Maria Pétzie¢-NiedZzwiedz, Helena Ploszaj-Wod-
nicka, Maria Witkiewicz, Stefan Wyrwicz i Andrzej War-
nik. I Salon Przemyski wspétorganizowal nowo powstaty

Wystawa malarstwa Wiestawa Wodnickiego, Galeria Fredry 5, Desa, Przemysl, 1976. Fot. z archiwum galerii

Oddzial ZPAP w Przemys$lu. Pierwsza przewodniczacg zo-
stala Maria Witkiewicz, zastepca Edward Kieferling, sekre-
tarzem Wieslaw Wodnicki, skarbnikiem — Stanislaw Lenar.
Drugim wspoétorganizatorem salonu byto nowo powstate Biu-
ro Wystaw Artystycznych w Przemyslu, ktérego dyrektorem
i jedynym wowczas pracownikiem zostal Tadeusz Nuckow-
ski. Trzecim bylo Muzeum w Przemyslu, bo w salach muze-
alnych wystawa sie odbyta. Kiedy zmieniono formute salonéw
na ,Artefakty”, Wodnickiego zapraszano do tych ekspozy-
cji; w 2003 i 2005 roku jego dziela prezentowala Magdalena
Rabizo-Birek, kurator obu edycji. Artysta bral tez udziat
w wystawach pokonkursowych Nagrody Artystycznej im.
Mariana Stronskiego, przyznawanej od 2004 roku. Przemysl
mial tez swojg silng kulture niezalezng i wazne wystawy
$rodowiskowe Bég — Czlowiek — Swiat prezentowane w pod-
ziemiach kos$ciota 0.0. Franciszkanéw od 1986 roku. Helena
Ploszaj-Wodnicka i Wiestaw Wodnicki wzieli udziat w III edy-
cji tego przedsiewziecia — w roku 1989.

Kiedy choroba uniemozliwita arty$cie malowanie, zajmo-
wat sie rysunkiem. Przemyska Galeria Sztuki Wspoétczesnej
ma w swoich planach zaprezentowanie tego dorobku.

Rodzina Wiestawa Wodnickiego, tak czesto przedstawiana
na jego ptétnach, jest z gruntu artystyczna. Pierwsza zona —
Helena Ploszaj-Wodnicka, jest malarka o duzym wilasnym



38

dorobku i pedagogiem w PLSP w Jaroslawiu. Cérka Judyta
Julia Biatlkowska zajmuje sie malarstwem, ilustracja i orga-
nizacja wystaw. Syn Tymon Wodnicki ukoniczyt rzezbe, ale
uprawia rysunek i grafike. W czerwcu 2017 roku w Jarostawiu
odbyla sie wystawa Trzy pokolenia — bo do wyzej wymienio-
nych dolaczyt wnuk — Artur Kardamasz Mtodszy, ktory robi
wilasnie dyplom z grafiki na warszawskiej ASP. Czy Wiestaw,
gdyby byt wsrdd nas, uczestniczylby w tym przedsiewzieciu?
Nie wiemy, ta droga tworcza jest juz zakonczona.

Wiestaw Tadeusz Wodnicki

Urodzil sie w Przemyslu 14.11.1943, zmart 10.01.2016, takze
w Przemyslu. Jest ojcem Judyty Biatkowskiej, ur. 1967, (ASP
Wroclaw 1995) oraz Tymona Wodnickiego, ur. 1971 (ASP Kra-
kow 1996). W latach 1959-1963 uczeszczat do Paristwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Studia artystycz-
ne odbyt w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom
uzyskal w pracowni malarstwa prof. Adama Marczynskie-
g0 W 1969 roku. Tegoz roku zostal nauczycielem malarstwa
i rysunku w Panistwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Wi-
$niczu, kontynuowat to zajecie (z przerwami) przez wiele lat,
w liceum jarostawskim. Czlonek zwyczajny Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw od 1969 roku, ,,Grupy San”, , Grupy
Przemyskiej” oraz Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Przemyslu, prezentowat swoje obrazy na wielu wystawach
tych stowarzyszen. Przygotowat 14 wystaw indywidualnych,
bral udzial w ponad 70 wystawach zbiorowych. W marcu
2016 odbyla si¢ wystawa posmiertna w Muzeum Narodowym
Ziemi Przemyskiej w Przemyslu. Malowat kompozycje figu-
ralne, portrety, krajobrazy, pejzaze miejskie i martwe natury.

Wystawy indywidualne:

1975 — Warszawa, Przemysl, Koszyce; 1976 — Galeria Desa,
ul. Fredry 5, Przemysl; 1986 — Jarostaw; 1987 — Jarostaw;
1988 — Nowy S3cz; 1989 — Krakow; 1990 — Sandomierz;
1997 — Przemysl, Krakéw; 1998 — Bliesbruck, Niemcy;
2003 — Gorlice; 2008 — Galeria Sztuki Wspodtczesnej w Prze-
myslu; Galeria OK(N)O w Przemyslu

Prace w zbiorach:

Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie; Muzeum Okre-
gowe w Rzeszowie; Muzeum Narodowe w Przemyslu; Wydziat
Kultury w Krakowie, Lodzi i Przemyslu; BWA w Lodzi, Tarno-
wie i Rzeszowie; Pafistwowa Galeria Sztuki w Przemyslu; TPN
w Przemyslu; Przemyska Biblioteka Publiczna w Przemyslu
oraz w zbiorach prywatnych w Austrii, Kanadzie, Niemczech,
na Kubie i w kraju.

Nagrody i wyrdéznienia:

1969 — I nagroda w konkursie ,,Obraz roku” — Rzeszow; 1970
— Srebrny medal i nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki
na VIII Bielskiej Jesieni — Bielsko-Biala; II nagroda za ma-
larstwo i wyrdznienie za rysunek w Konkursie XXV-lecia
PRL - Rzeszow, wyr6znienie honorowe; wyrdznienie na
I Ogélnopolskim Konkursie na obraz sztalugowy - E6dZ;
1973 — wyrdznienie na IV Ogélnopolskiej Wystawie Malar-
stwa ,,Jesienne Konfrontacje” — Rzeszdw; 1975 — zloty medal
i nagroda na V Ogdlnopolskiej Wystawie Malarstwa ,Jesienne
Konfrontacje” — Rzeszéw; Nagroda na plenerze , Bieszczady
75”; 1976 — Nagroda Wojewody Przemyskiego na wystawie
,,Kobieta w sztuce” — Rzeszow; 1977 — I1I nagroda na Salonie
Okregowym — Rzeszow; Nagroda na II Salonie Przemyskim —
Przemysl; wyrdznienie w konkursie malarskim im. J. Spy-
chalskiego — Poznan; 1979 — I nagroda na wystawie ,,Dziecko
w sztuce” — Rzesz6w; I nagroda na wystawie poplenerowej
,Czlowiek — Praca — Srodowisko” - Przemys$l; II nagroda
na IV Salonie Przemyskim — Przemysl; 1980 — II nagroda na
V Salonie Przemyskim — Jarostaw, Przeworsk; 1981 — I nagro-
da na Salonie Przemyskim — Przemysl; I nagroda na konkur-
sie ,Dzieto Roku” — Rzesz6w; 1984 — II nagroda na wystawie
poplenerowej ,,Stonne'83” — Jarostaw.

Stowa kluczowe: autoportret, czas, ekspresja, styl, kolor

GRAZYNA NIEZGODA
Unfinished song about man

Abstract

Wiestaw Tadeusz Wodnicki’s paintings used to dominate in
group exhibitions — with their colors, large formats, flourish,
expression. Using so intense means of expression, he convey-
ed lyrical and personal messages. A loner, he was very active
exhibiting his works. Faced with the choice between line ver-
sus color, he chose both. The artist’s life revolved around art.
He painted a lot, took active part in artistic life, was a member
of many artist groups. His life was connected with Przemysl
and Jarostaw, which were his home and a frequent theme of
his work. It was very early that he developed his own arti-
stic language, his style, which can be regarded as part of the
figurative trend. The focus of his work was man and figurati-
ve compositions were the most important theme he took up.
They were arranged in series and one of them was called Nie-
skoniczona piesn o cztowieku (Unfinished song about man).

Keywords: selfportrait, time, expression, style, colour
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Cienie przeszlosci
refleksje z kilku wystaw

Do dzi$ pamietam zorganizowang w Dworze Karwacjanow wy-
stawe zatytulowang Gorliczanie'. Zgromadzono na niej stare
dziewietnastowieczne meble, dawne stroje, fotografie ukazu-
jace mieszkancéw miasta oraz widoki ulic sprzed I i II woj-
ny $wiatowej. Na jednym ze zdje¢ widoczny nieistniejacy juz
,,most wiszacy”, ktadka nad ulica, ktéra biegnie w dét, stalowa
konstrukcja charakterystyczna dla stylu budownictwa fabryk,
dworcéw kolejowych z czaséw monarchii austro-wegierskie;j.
Ponizej posta¢ utrwalona w biegu, drzewa pokryte lis¢mi —
wida¢ bylo lato. Nie ma juz tych lisci, nie ma juz tych drzew ani
osoby, ktorej cient ktadt sie przez moment na chodniku rozswie-
tlonym tamtym storicem. Dawno miniona chwila, uchwycona
za pomoca aparatu fotograficznego, ktory miat wowczas range
wielkiego wynalazku. Zdje¢ nie mégt robi¢ kazdy. Nie bylo tez
jeszcze fotograficznego banaty, ,,gadaniny”, jak w czasach dzi-
siejszych smartfonéw.

Przestrzen sali wystawowej zaaranzowana byla na spo-
sob sceniczny. W réznych jej zakatkach zainstalowano figu-
ry przedstawiajace przechodniéw — postaci w skali 1:1. Byly to
plaskie manekiny, wyciete z grubego kartonu w ksztalt ludz-
kich sylwetek, na ktore naklejono fotogramy — wizerunki oséb
sprzed stu lat. Mozna byto przechadzac sie posrod nich, mija-
jac Zydéw w charakterystycznych strojach, wiejskie kobieciny
z chustkami na gltowach, ktdre przyjechaty na wtorkowy jar-
mark, by sprzedac jajka, sery, owoce, byli zacni obywatele mia-
sta, damy w eleganckich sukniach belle epoque.

Postaci chyba nie przypadkiem byly plaskie. Tak bowiem
w jednym rzucie oka postrzegamy ludzi mijanych na ulicy.
Pamietamy, ze wedtug Tadeusza Kantora pamie¢ nie rejestruje
ciggéw zdarzen w sposéb sekwencyjny, na sposéb ,,filmowy”.
Nasza pamie¢ przesztosci opiera sie na zbiorze utrwalonych
stopklatek. Obrazy ,,stoj3” we wspomnieniu wraz z pora roku,

1 Muzeum Dwory Karwacjanéw i Gtadyszéw w Gorlicach, 29.04 14.06
Gorliczanie — wystawa fotografii i portretéw, gtdwna sala, http://www.
muzeum.gorlice.pl/wystawy-wydarzenia/harmonogramy/288-harmono-
gram-wystaw-czasowych-2005r

Ziemia jest naszym ogromnym szpitalem,
Ktory milioner zrujnowany wzniost

Gdzie kazdy zdrowy umiera powoli

Wsrdd absolutnej ojcowskiej kontroli
Ktdra nas nie opusci, lecz w koncu wyzwoli
T.S. Eliot

jakim$ charakterystycznym szczegélem miejsca i paroma in-
nymi detalami, ktore przypadkowo zapamigtane 1acznie, nagle

Bogdan Konopka, Podzamcze, 3 czerwca 2009, dzieki uprzejmosci artysty

nabraly znaczenia na reszte naszego zycia. Tak narasta w nas
tkanka pamieci, przywigzanie do miejsca, wspdlnoty. Wystawa
poswiecona byla epoce odlegtej, jednak jej metaforyczne prze-
slanie o$wietla w réwnej mierze nasz sposéb utrwalania wspo-
mnien, nasza aktualng tozsamos$¢. To ci, ktdrzy przemineli,
spotykani na ulicach miasta, z ktdrych tak wielu znaliSmy zale-
dwie z widzenia, a potem, nawet nie potrafimy doktadnie usta-
li¢, od kiedy przestali$my ich spotyka¢. Ulica zdaje si¢ jak rzeka,
ktéra zmienia sie kropla po kropli, a nam si¢ wydaje, ze ulicami
plyna wciaz ci sami ludzie. Kiedys, idac przez rynek, zdawato mi
sig, ze widze mojego kolege z klasy z podstawéwki — takiego sa-
mego ucznia, tyle ze ze wspotczesnym kolorowym plecakiem za-
miast dawnych tornistréw. Okazalo sig, Ze to jego syn, tak bardzo
do niego podobny.
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W popotudniowym storicu w sali Dworu Karwacjanéw
I$nily szyby kredensu, Kieliszki, patery, zastawy stoto-
we. Eksponaty zgromadzone nie tyle jako cenne zabytki,
lecz jako swiadectwo zwyczajnego zycia z lat, ktore minely.
Laski, binokle, czapki, damskie toczki i kapelusze stomiane.
Byta nawet haftowana wyprawka dla niemowlecia, pozotkly
czepeczek, wyprasowane wdzianko utozone w kostke. Przed-
mioty porzucone przez nieobecnych, ktérzy, jak sie zdaje, byli

Bogdan Konopka, Przetecz Beskidek, 21 czerwca 2009, dzieki uprzejmosci artysty

tu tylko przelotem. Gdy ogladatem te wystawe, najbardziej
przejmujgca byta dla mnie ta $wiadomos$¢, ze oni wszyscy juz
nie zyja — nie moga juz zy¢, poniewaz mineto ponad sto lat.
I nie w tym rzecz, ze wielu zgineto w dwdch wojnach, wielu
zmarlo na grype hiszparska, Zydéw wymordowano masowo
i z premedytacja. Nie wszystkich zabila wojna, choroba czy
,ywladza nieludzka”, lecz... czas. Jednak te przedmioty — do-
bytek, ktory pozostawili — dzi$ bezpanski, przypomina setki
butéw, okularéw w muzeum Auschwitz.

Mam przed oczyma gorlicki cmentarz, na ktorym kiedy$
byto tyle drzew — chtdd cienistych alejek, kamienne pomniki
poroste zielonym nalotem. Posrdd gatezi, w dziuplach starych
pni mieszkaly sowy. Pohukiwaty noca. LiScie zastanialy swia-
tlo ulicznych latarniiw glebi cmentarza, posréd grobéw pano-
wala ciemno$¢. Czasem, w jakim$ zakamarku migotata gdzie$

w oddali pojedyncza $wieczka. Ciemno$c¢ byta ,,nieo$wiecona”
nowoczesnym, bezdusznym $wiatlem. Przez wiele lat drzewa
stopniowo wycinano, nie wiem dlaczego, bo niemal wszystkie
byly zdrowe. Stare tuje o niewysokich zdrewniatych pniach
nikomu nie mogly zaszkodzi¢, nawet w razie wichury. Rosty
tez wielkie kasztanowce. Gdy bytem dzieckiem, chodziliSmy
z ojcem kazdej jesieni, by zbiera¢ 1$nigce, brunatne klejnoty.
MJj ojciec zmarl, a ja chodzitem pod te same drzewa ze swo-
im synem. Dzi$ pozostato niewiele drzew. Z daleka cmentarz
wyglada jak chaotyczne rumowisko wystawione na spiekote
storica. Grobowce niegdy$ wynioste i tajemnicze w swej staro-
$ci, zdaja sie teraz jakie$ pokrzywione, byle jakie... mate. By¢
moze to dawne dostojenistwo, jakiego dodawaly im wysokie
drzewa, bralo sie z naiwnego sentymentalizmu. Moze taka ma
by¢ ta nowoczesno$¢, odkrywcza poprzez rozwianie ztudzen,
likwidacje nastrojowych scenerii, po to, by méwic¢ autentycz-
ng i bezlitosng prawde o marnosci $mierci. Ta sterta kamieni,
w ktdra zmienit sie ogotocony cmentarz, przypominaé moze
skalistg Golgote zanim nastgpilo Zmartwychwstanie. Ci, ktéry
zniszczyli romantyczny ,,park”, nie wiedzqc co czyniq, przy-
tozyli reke do ujawnienia czego$ bardzo waznego. Moze caly
postmodernizm to jedna z najwiekszych kapitulacji rozu-
mu, moze bardziej drastyczna niz deklaracje Kierkegaarda
czy Szestowa. Tamci tylko méwili, dzi$ oni — ironiczni wobec
przesztosci, zarazem na swdj sposéb bezmysIni technokraci,
po prostu to robia.

0d praczaséw czlowiek — stojgc przed obliczem $mierci,
niepojetym i absurdalnym — usitowat zakotwiczy¢ swojg wy-
obraznie o kamien nagrobny, pamigtki po zmartych. Probujac
pocieszy¢ bliska nam osobe, ktdra przezywa rozpacz po stra-
cie kogos jej drogiego, jesteSmy bezradni. Stoimy niczym wo-
bec bariki bélu, ktéra musi samotnie przezy¢ swe cierpienie.

Lezy przede mna katalog fotografii Bogdana Konopki z wy-
stawy Szara pamiec>. Tematem sg cmentarze wojenne z okresu
bitwy pod Gorlicami. Gra czerni i bieli, statyczne zapatrzenie
w jakas$ nieprzenikniong dal ewokuja nastréj doswiadczenia
metafizycznego. Zapatrzenie bezradne, zapatrzenie w oblicze
tego, co nieuchronne i niedajacego sie odwrécic losu. Foto-
grafie Konopki zdaja sie wcigga¢ widza jak gdyby w otchtan.
Cho¢ ukazujg surowe przedmioty, odnosimy wrazenie, ze
spogladamy niejako w bezdenng studnie, bezkresng otchtan
nieskoniczonej podzielnosci. W tej serii prac autora obecna
jest rozpacz. Bezwymiarowa chwila, ktéra od ludzkiej strony,
jest negatywem wiecznos$ci. Przypomina si¢ obraz Wiadysta-
wa Slewiniskiego Sierota z Poronina i zrozpaczone oczy dziec-
ka. Pod pewnym wzgledem wymowa tego obrazu wyczerpuje
sie w tym szklistym spojrzeniu. Obiektyw aparatu Konopki
zdaje sie ,,patrze¢” w podobny sposdb.

2 Dom Polsko-Stowacki — Gorlice, Szara Pamiec¢ 1914-1918 — Bogdan
Konopka, maj 2015, http://www.dompolskoslowacki.eu/index.
php?l=pl&m=gorlice&s=galeria&id=134



Na zolnierskich mogitach beztroska wiosenna roslinnos¢.
Przekwitniete kwiatostany mniszka lekarskiego — dmuchaw-
ce z tysigcami nasion ,,spadochroniarzy”, gotowych do odlotu
Za pierwszym mocniejszym porywem wiatru. Na innej foto-
grafii, wpdtotwarta zelazna furtka, za nig krétka, rozswietlo-
na alejka posréd grobéw i dalej, na wprost — otwarta czarna
jama wiodaca w glab lasu — w ciemno$¢. Nietrudno odkryé
metafore zawartg w tym zdjeciu. W pewnym wieku odkrywa-
my, ze zycie jest krétkim przejsciem pomiedzy grobami tych,
ktorzy szli przed nami.

Po stu latach bitwa pod Gorlicami zmienila sie w mit.
Oznacza to, ze nikt juz nie cierpi po stracie swych bliskich,
poniewaz wszyscy juz dawno pomarli — nawet ci, ktérym
dane bylo szczesliwie wrdci¢ z wojny. Zwiazki p6zniejszych
przyczyn i skutkow nawarstwily sie od tamtego czasu niczym
ziemia kryjaca poleglych. Minely pokolenia, wdalo sie tyle
niezaleznych okolicznosci, ze z punktu widzenia indywidual-
nego losu nie ma juz sensu rozpaczliwe dociekanie: Co by byto,
gdy on wtedy...? Zresztg nie ma juz nikogo, kto by pamietat tzy
radosci, rozpaczy, niepokéj — czy wréci?

Dlatego mtodzi moga bawic sie w rekonstrukcje bitwy, je-
§li nie na wesoto, to przynajmniej ,,sportowo” urzadza¢ ma-
skarade tak, jak réwnie dobrze mogliby inscenizowac turnieje
rycerskie sprzed siedmiu stuleci.

Ostatnio w Dworze Karwacjanéw otwarto wystawe foto-
grafii Roberta Huka pt. Fiat lux. Dzieri pierwszy. (Niech sig
stanie $wiattos¢). Ekspozycja ta wymaga oddzielnego stu-
dium, jednak sposréd wielu prac jedna szczegdlnie zapadla
mi w pamiec. Caly kadr wypelnia odrapany mur, na ktérym
oderwane platy tynku odstaniajgce zmurszalg cegle, przypad-
kowo uktadaja sie w zarys sylwetek dwoch postaci, mniejszej
i wiekszej. To, co sie ukazuje, przypomina dwoje starych ludzi,
ktérzy odeszli, niejako wraz ze swoim czasem. Odeszli spo-
kojnie tak, jak powoli niszczeja $ciany domoéw, rzeczy.
Pozostal po nich niemy $lad. Jest jednak pewne ciepto, tesk-
nota w tym zdjeciu (cho¢ spotkatem si¢ z opinig, ze to moze
przywodzi¢ na mysl ludzkie cienie w ruinach Hiroszimy). Pra-
ca Huka nie przedstawia jednak degradacji materii jako eg-
zystencjalnej metafory. Przynajmniej nie w takim sensie,
w jakim czynili to fotografowie stalowych bram zardzewiatych.
Ten mur jest ludzki. Jest jak ,fotograficzny negatyw” zycia
domowego, obraz, ktéry powoli uwidacznia wywolywacz czasu.
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Robert Huk, z cyklu Fiat lux. Dzieri pierwszy, 2016, dzieki uprzejmosci artysty

PAWELE NOWICKI
Shadows of the past - reflections on a few exhibitions

Abstract

The article is based on personal memories. It describes three
exhibitions which dealt with a reflection upon the inevitabili-
ty of transience of all things. The exhibitions took place in the
Museum in Gorlice (Dwory Karwacjanéw i Gltadyszow) and in
the Polish-Slovakian Centre in Gorlice. The source of inspira-
tion for this text were photographs by Bogdan Konopka and
Robert Huk. The text mentions the local cemetery, once den-
sely covered with trees, of which now very few are left. It de-
als with removing the spell and the romantic illusions, which
comes along with modernity. This decline of the old atmos-
pheric scenery shows the truth of our time. Perhaps against
the intentions of those who have contributed to the felling of
the trees, the bare cemetery shows the misery and tragedy of
human existence.

Keywords: exhibition, photographs, Gorlice, the past, transience, decline,

disillusionment
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AGNIESZKA DOBOSZ-BRUCHNALSKA

Rysowanie

Zaczne od rysunku, poniewaz przegladajac swoje prace zda-
tam sobie sprawe, ze wtasnie on byt punktem wyjscia, wspdl-
nym ich elementem. Rysunek czesto traktowany jest jako co$
mniej warto$ciowego, niepelnego, etap wstepny, pomocniczy.
Zdaniem wtascicieli wielu galerii, nie wart pokazywania. Nie
tak efektowny jak malarstwo, nie tak atrakcyjny warsztatowo
jak grafika. Zastanawiajac sie, jakie cechy rysunku sg dla mnie
najistotniejsze, powiedziatabym, ze jego spontanicznos¢,
bezposrednio$¢ zapisu. Jest najbardziej osobistg forma wy-
powiedzi, jak charakter pisma — nie mozemy si¢ go pozby¢,

Agnieszka Dobosz-Bruchnalska, Pttno 4, 2005, wklestodruk, 140 x 200 cm,
fot. z archiwum autorki

dzieki niemu jeste$my rozpoznawalni. Kiedy pracowatam jako
asystentka w pracowni wklestodruku profesora Wiodzimierza
Kotkowskiego, jednym z pierwszych ¢wiczen dla studentéw
byla kopia grafiki Williama Hogartha. Otrzymywali$my rézne
fragmenty do skopiowania. Po zlozeniu prac w cato$¢ kazda
czes$¢ okazywala sie by¢ narysowana troche inaczej — nosita
znamiona osobowosci autora. Byly zaréwno fragmenty do-
kladnie odwzorowane, jak i niecierpliwe, mniej lub bardziej
warsztatowo doskonate, czasem rysowane ,,po swojemu”.
Warsztat rysunkowy sprzyja zapisowi intuicyjnemu, nie
wymaga przygotowan ani szczegdélnych narzedzi. Rysowaé
mozna na wszystkim. Notowa¢ w pospiechu na kartkach wy-
jetych z Kkieszeni. Nie trzeba mie¢ pracowni, szybko wcale
nie znaczy powierzchownie. Ten niezobowigzujacy wymiar
rysowania wydaje mi si¢ nadzwyczaj cenny. Pokusa udawa-
nia czy tez cheé podobania sie traci tu na znaczeniu. Rysunek

daje mozliwo$¢ absolutnie szczerej wypowiedzi. Ujawnia cza-
sem co$ nieprzewidzianego. Nie grozi mu nadmierna kontrola
z naszej strony, gdyz gest reki nadaje mu charakter. Szczegol-
nie teraz, gdy perfekcja kreski uzyskanej za pomoca kompu-
tera jest wszechobecna, $lad ludzkiej reki wydaje sie nabierac
szczeg6lnego znaczenia. W rysowaniu sposéb myslenia, kre-
acjijest odmienny od tego, gdy dysponujemy ,,elektronicznym
przetworca”. Rysowanie postrzegam jako proces pociagajacy
bardziej niz gotowe dzieto. Szkicow zazwyczaj powstaje cata
seria, trudno powiedzieé, ktdry jest najwazniejszy. Rozpa-
trujemy je jako catos$¢, analizujemy jako Swiadectwo poszu-
kiwan, toku myslenia. Nawet szkice mistrzow majga na sobie
§lady zmagania sie z materig, proby szukania kreskg ksztat-
tu. Czyni je to bardziej ludzkimi. Ogladatam kiedys$ szkice
Leonarda da Vinci do obrazu Swieta Anna Samotrzecia. Catkiem
niedawno — cala wystawe jego malych rysunkéw w Wenecji.
Atmosfera prywatnosci, ktéra daje ogladanie ich z bliska, jest
poruszajaca.

Rysowanie zawsze byto dla mnie wazng czynnos$cia. Na-
sladowatam swojg mame. Pamigtam swoéj pierwszy Swiadomy,
cho¢ nieprzedstawiajacy jeszcze rysunek, ktory zatytutowa-
tam Tato $pi ja sie nudze. Byl plataning kresek. Nie umiatam
zrobi¢ niczego innego. Rysowanie pomagalo mi wowczas
przeczekiwaé dluzacy sie czas. Pamietam tez swéj komplet
farb Talensa. Piekne kolory w matych stoiczkach — moja naj-
piekniejsza zabawka. W latach 70. takie kolory byly u nas
ewenementem. Przypominam sobie uczucie rados$ci z pierw-
szej postaci ludzkiej narysowanej zielong farba. Narysowatam
siebie. Teraz widze, ze dla malego czlowieka jest to wazny
moment, nie tylko jesli chodzi o sprawno$¢ manualng, ale
przede wszystkim proces ksztattowania wiasnej tozsamosci
okreslenia swojego miejsca w $wiecie. Siegajac pamiecia do
kolejnych etap6éw dziecinstwa, sytuacji, w ktérych wazna role
odegralo rysowanie, przypominam sobie przedszkole. Obce,
dziewietnastowieczne wnetrza naznaczone komunistycznym
pietnem, atmosferg przypominaly raczej koszary. Wojskowa
dyscyplina, odliczanie czasu do wyjscia. W tej sytuacji ryso-
wanie stato sie dla mnie ratunkiem. Otéwek byt przedmiotem
stwarzajgcym poczucie bezpieczeristwa. Pozwalat znalez¢ sie
w swoim $wiecie, uciec od nieprzyjaznej rzeczywistosci. Dawat
szanse przetrwania sytuacji, ktéra wydawata sie bez wyjscia.
Stat sie symbolem mojej niezaleznosci. I cho¢ rysunki tam po-
wstate zdawaly sie nie mie¢ w sobie dzieciecej radosci, blasku,
wolno$¢ okazala sie jednym z wazniejszych aspektéw, moze
nawet najwazniejszym w moich pdzniejszych dziataniach



tworczych. Stop klatki powstawaly przez pare lat (2008—2013).
Cykl sktada sie z czterdziestu matryc, podobnie jak poprzednio
70 x 100 cm. Ideg rysunku na serwetkach postanowitam prze-
nie$¢ w rejon warsztatu graficznego. Kazda matryce podzie-
litam na 24 pola. W kazdym polu powstawat kolejny rysunek.
Matryce ponumerowalam, dzieki temu wiem, w jakiej kolej-
nosci powstawaly. Nie mialam wprawdzie zamiaru trzymac
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Agnieszka Dobosz-Bruchnalska, Serwetki, 2005—2009, bibuta japonska, tusz, 70 x 100 cm,

fot. z archiwum autorki

sie sztywno chronologii, zauwazylam jednak, ze ulozone po
kolei, zamykaja sie w konsekwentnych cato$ciach. Czasem by-
waly bardziej uporzadkowane, geometryczne. Innym razem —
niespokojne, niedookreslone, rozsypujace sie. Falowaty jak
zmieniajace sie nastroje. Zalozeniem byla kompozycja otwar-
ta, nieograniczony w czasie proces, ktérego fragmenty skla-
daja sie na wieksza catos$c¢ bez okreslonych granic. Rysowatam
po kilka czy kilkanascie klatek na raz, jak sekwencje ztozone
z poszczegdlnych kadréw filmowej animacji. Juz nie musia-
tam dziata¢ w takim pospiechu. Rozlozone tektury mogty
leze¢ i czekac¢ na ciag dalszy. Byly dla mnie czym$ w rodza-
ju osobistego notatnika. ,,Pisatam” w nim o matych czyn-
nosciach powtarzanych codziennie do znudzenia, ktére
na rysunku mogly wyglada¢ za kazdym razem inaczej. We
wszystkich przyziemnych, czasem wstydliwych sprawach,
prywatnych, fascynujacych lub nuzacych. Rejestrowatam
zmiany w otoczeniu, $§wiat w cigglym ruchu, ledwie za-
uwazalnym. Pojawiaty sie jakie$ drzwi, okna, zamykaty sie,
otwieraty, meble, lampy, $mieci. Co$ zmieniato swoje miej-
sce, kto$ czekat, kto$ wyszed}, przytulil, co$ sie rozsypato
i tak dalej. Kreski, plamy, drapniecia, $lady, aluzje. Wszyst-
ko bylo ulotne. Kompozycje przypominaly pismo obrazkowe,
w ktdrym kazda litera co$ opowiada. Szukatam gestu wilasnej
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reki, chcgc wyrazi¢ w najbardziej bezposredni sposéb emocje,
mysli, niestabilno$ci zycia, nieuchronnosci pewnych zjawisk.
Chciatam nadaé im ksztatt. Za ich pomoca zmagatam sie z ru-
tyna codziennos$ci. Pierwszych kilkanascie grafik tego zesta-
wu prezentowalam na wystawie Stop klatka w 2009 roku w Jan
Fejkiel Gallery, natomiast te powstate pdzniej na réznych wy-
stawach zbiorowych.

Slowa kluczowe: rysowanie, ekspresja, tozsamos¢,
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L AGNIESZKA DOBOSZ-BRUCHNALSKA
Drawing
o K7
. Abstract
Ak I was drawing several or dozen or so frames
=

at one go, like sequences made of specific
frames of film animation. Did not have to
hurry since spread cardboards could lie and
wait for the next step. They comprised sort
of personal notebook for me. There “wrote
down” any tiny action repeated every day ad
nauseam which each time looked different in

e the drawing. All down-to-earth issues, tho-
se more embarrassing, private, fascinating
and mundane. registered changes around me
and the world in continuous, yet hardly ob-
servable, motion. There were some doors and
windows opening and closing, as well as pie-
ces of furniture, lamps and trash. Something was changing
its place, something has spilt, somebody was waiting, some-
body else left and cuddled. Everything was passing. Compo-
sitions resembled picture writing in which each letter says
something. was looking for the gesture of my own hand in
an attempt to express most directly emotions and thoughts
concerning the instability of life and inevitability of certain
phenomena. wanted to shape them and used them to struggle
with everyday routine.

Keywords: drawing, self-expression, identity, security, freedom
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LUKASZ GIL

Fragmenty obecnosci
Obraz — miedzy figuracjq a abstrakcja

W swoich obrazach ukazuje fragmenty czlowieka w atmosfe-
rze swoistego napiecia, samotnosci, wewnetrznego rozdarcia,
wykonujacego pewnego rodzaju gesty ratunku. Przewodni-
kiem byl dla mnie Francis Bacon z jego charakterystyczng de-
formacjg ludzkiego ciala wymykajaca sie z wszelkiego rodzaju
kanonéw. To, w jaki sposéb ukazuje on cztowieka samotnego,

tukasz Gil, U zrddta, 2015, olej na ptdtnie, 100 x 150 cm, fot. z archiwum autora

cierpigcego i zastraszonego, jest dla mnie wyjatkowe. Artysta
ten poprzez atrybuty otaczajace posta¢ naprowadza widza na
pewien trop. Nastrdj, ktory panuje w jego pracach, jest nie-
powtarzalny. Wywotuje niepokdj, pozostawia znaczacy Slad
w odbiorcy. Prace Bacona inspiruja mnie ekspresjg, ktora jest
mi potrzebna na pewnym etapie tworzenia obrazéw. W jego
dzietach trudno doszukac¢ sie narracji. Przedstawione postaci
nie s3 zintegrowane z tlem, przeciwnie — czesto sa izolowane.
Z kolei w moich obrazach figura jest integralnym elementem
catosci kompozycji, a w kolejnych pracach cyklu niekiedy cat-
kowicie wtapia sie w tto.

Postac ludzka, jawigca sie w sferze ciemnos$ci i mroku, stata
sie dla mnie inspiracjg juz w czasie studiéw. W tym okre-
sie duzy wplyw wywarla na mnie Teresa Pagowska. Jej od-
dzialywanie odczuwam do dzi$. Prace Pagowskiej s3 pelne
napieé, ruchu, zdecydowanych przebtyskow koloru, swia-
tla. Jawi sie w nich cztowiek jako wyszarpana postaé¢ ludzka

z ledwie zagruntowanego pldtna. Jednak w dziele Pagowskiej
jest tez precyzja zakomponowania, tworzaca spokdj i har-
monie, wynikajaca z faktu tworzenia w ogromnym skupie-
niu. Artystka stosuje surowe ptétno. Czesto uzywa go jako tla.
To ,,cisza” jeszcze doskonalsza niz grunt pod obraz. W pewnym
momencie Pagowska zaczeta uzywaé mniejszej ilosci farby.
Artystka ta byla i jest dla mnie mistrzynia prostoty.
Do malarstwa podchodzilta z pewng lekkoscig, na-
wet z humorem. Uwazala, ze nie do korica mozliwe
jest przelozenie malarstwa na jezyk moéwiony czy
pisany. Zwracala uwage na decydujaca role intuicji
w procesie tworczym. Moim zdaniem ukazywata
elementarne prawdy o tym, czym jest cztowieczen-
stwo. Oddawata emocje, stany psychiczne, co po-
zwalalo jej odkry¢ gestos¢, smak, dynamike i barwe
formy. Zbliza mnie do niej niesamowita wrazliwo$¢
kolorystyczna, pobudzajaca mojg wyobraznie.

W obrazach Jacka Sienickiego urzeka mnie
ogromne skupienie, cisza, medytacja. Barwa jest
tam nasycana intensywnoscig rozmaitych nastro-
jow. Autor niekiedy wrecz nadaje jej autonomiczng
warto$¢. Prace te ogladam z zachwytem i skupie-
niem. Sienickiego cenie szczegdlnie za sposéb
postugiwania sie farba. Naklada ja gesto, gruby-
mi impastami, po czym zdrapuje, przeciera, aby
w trakcie tego procesu wydoby¢ ,,tajemnice”, do-
trze¢ do prawdy koloru. Robi to z maestrig. W moich obrazach
faktura réwniez petni doniosta role. Jest wynikiem wewnetrz-
nej ekspresji. Jest pochodng zlozonej pracy nad obrazem.
U Sienickiego czlowiek ukazany jest w lapidarnych skrétach,
np. jako pojedyncza postaé¢, samotna, bezbronna, zawieszo-
na w prézni, w bezczasie i ,,bezprzestrzeni”. Inne kompozycje
ogranicza do kilku zwyczajnych przedmiotéw, ale nie pozba-
wia ich przez to wewnetrznego napiecia oraz indywidualne-
go tonu. Artysta portretowal siebie, przedmioty go otaczajace,
wnetrze pracowni, nature. Kolor, ktéry redukuje do minimum
i utrzymuje w gamach brazowych, zielonkawych, zgnitych,
jest charakterystyczny dla jego tworczosci. Podobng kolory-
styke wprowadzitem w pdZniejszych pracach wchodzacych
w sklad mojego cyklu. Barwa zostaje sprowadzona tam do ko-
loréw ziemi. Jest to dla mnie pewnego rodzaju powsciggliwos¢
materii i barwy obrazu, wspaniato$¢ wynikajgca jednak nie
z nadmiaru, lecz z umiaru.



Pejzaz zaczat mnie coraz bardziej interesowac, stat sie
dla mnie zaskakujacy. To konstrukcja plam, srebrzystosci,
skladajaca sie z linii, gdzie cztowiek jest osiq sensu, nie szta-
fazem'. W kompozycjach, w ktérych znaczaca role przejmuje
gra Swiatla i ziemi, zamiast cztowieka zjawia sie unaoczniony
znak jego obecnosci. Postac ludzka jest jak swiatto w obrazie,
ktoére nasyca i odkrywa barwe.

Obrazy Stanistawa Rodzinskiego przedstawiajace pejzaz to
wypowiedzi o materii nadajacej wyraz i ekspresje jego pracom.
Artysta przedstawia miejsca egzystencji cztowieka, $lady jego
bytowania poprzez prezentacje czesto dostownych fragmen-
tow wiejskiej architektury. S to np. stodota, mur, sad, dom.

Jego prace przedstawiajagce motyw czlowieka, podobnie
jak weczesniej wymienionych twércow, charakteryzuje de-
formacja postaci, skrétowos¢ modelunku wspélgrajacego
z surowos$cig naturalnych koloréw, operowanie nie do kon-
ca okreslonymi formami szkicowymi. Widoczne w obrazach
szerokie pociagniecia pedzla, umownos$¢ strzepiastej plamy
barwnej, powoduja, Ze obraz wypelnia Zzywa materia.

Stanistaw Rodzinski postuguje sie szkicownikiem, o roli
ktérego pisze w swoich ksigzkach. Ja sam odnajduje w nich
wiele niezbednych dla mnie inspiracji. Narzedzie to jest po-
mostem pomiedzy pierwsza mys$lg a efektem finalnym
obrazow. Praca ze szkicownikiem umozliwia mi szybkie no-
towanie, utrwalanie jakiej$ mysli, rejestrowanie otaczajacej
mnie w danym momencie przestrzeni, rzeczywistosci. Po-
zwala mi na szybki zapis refleks;ji, co staje sie pewnego ro-
dzaju medytacja i poszukiwaniem idei obrazu. Notatka ta jest
narzedziem ¢wiczen, cigglego pobudzania zmystu widzenia
artystycznego, ¢wiczeniem oka, czyms$ bardzo osobistym,
a zarazem bardzo intymnym.

Tak powstaje pierwszy projekt, kolejny, az wreszcie poja-
wi sie ten wlasciwy zapis czego$, co wzruszy mnie. Swobodny
charakter szkicow z elementem rysunku pozwala mi na po-
szukiwanie napig¢, Swiatta oraz materii elementéw, ktére sa
pdzniej wypowiedzig malarska, rozciggajaca sie do dtuzszego
studium. Rysunek ma dla mnie wyjatkowe znaczenie z tego
wzgledu, ze byl pierwszym narzedziem mojej narracji arty-
stycznej. Techniki wykonywania szkicéw nie ograniczam do
jednego narzedzia. Poza dlugopisem i akrylem postuguje sie
tempera, tuszem badZz gwaszem. Ten warsztat pozwala mi na
prace w kazdych warunkach np. w plenerze, co przy ostatnich
moich obrazach bylo bardzo istotne.

Barwa w moich pracach jest uzalezniona od stanu emo-
cji, jakich dos$wiadczam w danym momencie, lub sytuacji.
Wplyw na kolor obrazéw maja réwniez zmiany zachodza-
ce w moim otoczeniu naturalnym. Moja pracownia mimo ze
znajduje sie¢ w centrum miasta, sgsiaduje z duza iloScig ro-
slinnosci, ktérej wyglad wyznaczaja pory roku. Widok z okna

1 J. Stasiak, Sztuka — O sobie [w:] red. Slusarczyk U., Natura natury 3,
Muzeum Nadwislaniskie w Kazimierzu Dolnym, Lublin 2003, s.63.
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W pracowni, otoczenie, w ktorym mieszkam i pracuje —
subtelne szarosci, tonalnie famane, bardzo dyskretnie, ziele-
niami, blekitami, troche $wiatla, a jednak z przewaga ciem-

tukasz Gil, Szkic horyzontalny, 2015, tempera na tekturze, 10 x 10 cm,

fot. z archiwum autora

nosci. Ta monochromatyczna kolorystyka poteguje atmosfere
mglistosci i mrocznosci. Dookota panuje mrok, a takze brazo-
wozielonawe, ziemistoszare, zmierzajgce ku czerni tla, skla-
niajace do ciszy i kontemplacji.

Wplyw otoczenia sprawia, ze interesuje mnie powsSciagliwa
kolorystyka. Chce, aby byta ona petna tonalnych przej$é, aby
rozciagala sie od czerni — jak wspomnialem jest to pewnego
rodzaju obted — ciemnych brazdéw, zieleni, blekitéw i grana-
tow, poprzez ich jasniejsze odmiany, po subtelne, pulsujace
powidoki Swietlne. Interesuje mnie przeciwstawnos¢ takich
idei metafizycznych, jak mrok i jasno$¢, ciemnos$¢ i swiatto.
Dla mnie to pewnego rodzaju szalenstwo tworcze, nad kto-
rym nie potrafie zapanowa¢ — przybrudzone biele, szaro$ci
i czernie. Wazne znaczenie w obrazach ma dla mnie $wiatto.
Wprowadzam je jako akcent, ktéry nadaje przestrzeni. Faktu-
ra, ktéra pojawia sie na obrzezach kompozycji podczas pro-
cesu tworzenia, zmagania sie z forma, nadaje wyrazu pewnej
ekspresji, gestosci materii. W trakcie kontemplacji nad ob-
razem, podczas jego powstawania, zachodzi proces diugie-
go wodzenia pedzlem nad plaszczyzng obrazu, zanim pedzel
wreszcie opadnie na ptdtno i zostawi na nim $lad. Ten gest
jest powtarzany przeze mnie wiele razy. Te bezustanne pro-
cesy malowania i zamalowywania trwaja dopoki nie zacznie
z nich emanowa¢ przeswit tajemnicy. Trwaja do momentu,
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w ktérym co$ w obrazie niespodziewanie zaiskrzy, co$ go
ozywi. Wtedy nastepuje kres mojej malarskiej kontempla-
cji. Obraz jest dla mnie wynikiem refleksji powstatej miedzy
namietnym przejeciem sie czyms a kontemplacjq. Wybrany ob-
szar tworczy dotyka istoty czlowieczenstwa i fragmentow
jego bytowania, co nieustannie przeplata si¢ w moich poszu-
kiwaniach teoretycznych i artystycznych. Jak zauwazyt Jacek
Sempolinski: maluje sie swoimi kompleksami, swoimi choroba-
mi, swoim smutkiem, radosciq, humorem, catq swojq kondycjg>.
W malarstwie szukam pewnego znaku, ktdry staje sie ele-
mentem znaczacym w rozmowie z samym soba, a czynie tak
w pelni oddany materii koloru, szukania swiatla, glebi, pew-
nych napie¢, kierunkow, ktoére staja sie kosécem obrazu, na-
bierajgq znaczenia wewnetrznego. Szukam znaczenia obrazu,
jaki zapisujemy w pamieci, ktdre zdajg sie trwa¢ subtelnym
istnieniem w eterycznym wspomnieniu. Barwa obrazu do-
stosowana jest do rodzaju emocji — raz kolory stanowia zywy
wizerunek odczu¢ i refleksji, innym razem stonowana czern
i biel sprawia wrazenie statyczne.

Figurze ludzkiej jawigcej sie na moich obrazach nie ogra-
niczam zycia do jednorazowej egzystencji. Mam wrazenie,
ze daje jej swobode dzialania. Jestem ciekaw, jak si¢ zachowa
w nowej dla niej sytuacji.

Stowa kluczowe: malarstwo, kolor, egzystencja, prawda o czlowieku

tUKASZ GIL
Fragments of presence. A painting — between figuration
and abstraction

Abstract

I have tried to confront my artistic experience with the theory
and practice of such artists as Francis Bacon, Teresa Pagow-
ska, Stanistaw Rodzinski and Jacek Sienicki. What links their
attitudes is the sincerity of presenting reality. As such the at-
titudes are significant points of reference for both my arti-
stic work and theoretical considerations. In my project I have
tried to consider the experience of existence in time and spa-
ce: transience, change in the course of life, noticing the tra-
ces of our living. Searching and discovering order through
using simple color and composition solutions (bringing the
coloristic expression down to a narrow chromatic range and
synthetic surface of painting). I show fragments of man in an
atmosphere of a certain tension, solitude, inner dilemma, in
a changed form, making some desperate gestures.

Keywords: painting, color, human existence, truth about man

2 J. Sempoliniski, Wtadztwo i stuzba, mysli o sztuce, Wydawnictwo Drukar-
nia L-Print, Lublin 2001, s.108.

-

tukasz Gil, Fragmenty obecnosci, 2015, tusz na papierze, 8 x 5 cm,
fot. z archiwum autora
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Natura a sztuka
Aspekty i dylematy malarstwa pejzazowego

Fragment zaros$li oswietlonych popotudniowym storicem,
ktéry zobaczytem, wygladajac przez okno w moim miesz-
kaniu, w czasie kiedy pracowalem nad tym tekstem, wywo-
fal u mnie nieprzypadkowa asocjacje: piekny widok — milo
zobaczy¢ bello vedere.

Okoto 1487 roku na wzgdérzu watykanskim zbudowano we-
dlug projektu Antonio Pollaiuolo, na zlecenie papieza Inno-
centego VIII, maly pawilon o nazwie Palazzetto lub Belvedere.
W nastepnym wieku nastatla moda w Europie na nazywanie
patacéw z ogrodem belwederami.

Jay Appleton w ksigZce The Experience of Landscape przed-
stawia teorie Srodowiska naturalnego (habitat theory)!, sfor-
mulowang miedzy innymi na podstawie badan psychologéw.
W czasie eksperymentu pokazano dzieciom fotografie z réz-
nych Srodowisk geograficznych. Male dzieci prawie zawsze
wybieraty zdjecie sawanny, najbardziej za$ niemita dla nich
byta pustynia. Starsze, bardziej juz do$wiadczone kontak-
tem z otoczeniem, wybieraly takZe inne krajobrazy>. Appleton
twierdzi, Ze nasze wybory estetyczne sg podyktowane uwa-
runkowaniami, ktére uksztaltowaly sie w prehistorii, w cza-
sach wspdlnot mysliwsko-zbieraczych, kiedy wybdr wlasnie
takiej przestrzeni warunkowat przezycies.

Moge domniemywac, ze dla gromady éwczesnych ludzi
drzewo akacjowe to byl wlasnie Belweder, z ktdrego rozta-
czat sie widok na okolice. Byt to wiec doskonaly punkt obser-
wacyjny. Drzewo byto jednoczesnie miejscem schronienia, na
zasadzie widze i jestem niewidoczny, co wydatnie zwiekszalo
szanse przezycia. Z drzewa trzeba bylo jednak zejsé. W przy-
padku spotecznosci mysliwsko-zbieraczych przemieszczanie
i eksploracja nowych terenéw byla koniecznos$cia. Z tej po-
trzeby wyjscia dalej i zmierzenia si¢ z otoczeniem ma wynikac
z kolei nasze upodobanie do ogladania krajobrazéw mrocz-
nych i niebezpiecznych oraz widoku zywiotows.

W czasach historycznych, wraz z nastaniem kultury ag-
rarnej, w poblizu domostwa wyodrebnil sie teren niejako
oswojony, przeznaczony pod uprawe. W jezykach german-
skich stowo Landszaft (ang. Landscape, hol. Landskip) oznacza-
o pierwotnie wspdlnote zamieszkujgca dany teren, pdzniej

1 A. kugowska, Wieloznacznos¢ krajobrazéw [w:] Krajobraz spoteczno-
~kulturowy wojewddztwa kujawsko-pomorskiego na tle regionéw Polski.
red. W. Moch, Z. Sawaniewska-Moch, Bydgoszcz 2011, s.11. [on-line]
Dostep: 08.07.2016 https://www.epnp.pl/ebook/A08555_ krajobraz

2 ].D. Barrow, Wszechswiat a sztuka. Fizyczne, astronomiczne i biologiczne
Zrédta estetyki, Warszawa 1999, s. 130.

3 AkLugowska, dz. cyt., s. 11.

4 J. D Barrow, dz. cyt., s.135.

jednostke administracyjna. Jak podaje Tadeusz Zuchowski,
Grecy pojecie Swiata, otoczenia, a co za tym idzie przyrody,
dzielili na miejsca realnie istniejace, ktdre okreslali mianem
Topia oraz okolice nalezgce do $wiata wyobrazni, nazwane
przez nich Utopig. Nie znali natomiast pojecia okreslajace-
go pejzazs. Jednym z pierwszych przedstawien pejzazowych
z kregu kultury srédziemnomorskiej jest pochodzacy z epoki

Jacek Balicki, W strone Arkadii, 2011, akryl na ptétnie, 120 x 150cm,
fot. z archiwum autora

minojskiej fresk Xeste Beta z Akrotiri na Therze (Santorini),
znajdujacy sie obecnie w Narodowym Muzeum Archeologicz-
nym w Atenach. Przypomina bardziej ornament niz kompo-
zycje pejzazowa. Datuje sie go na okres okoto roku 1550 p.n.e.

Jak zauwaza Jacek Wozniakowski, postepujacy proces
urbanizacji w epoce hellenizmu, a pézZniej w okresie Impe-
rium Romanum wytworzyt w ludziach tesknote za natu-
ra nieskazong, co przejawilo sie idyllicznym stosunkiem do
niej. Nie teskniono do dzikiej przyrody, tylko do tej utadzonej
przez kulture, wygladajacej — jak uwazano — mniej groznie,
a taka byta na wsi, w miejscu bezposredniego spotkania kul-
tury z natura.

Poeci tacy jak Teokryt, Owidiusz czy Wergiliusz, miesz-
kajacy w dusznych, pelnych zgietku miastach, czesto spedzali

5 T.J. Zuchowski, Lanscape the Name and Etymologie. From the Antiquity till
the Renaisance [w:] Pejzaz — narodziny gatunku 1400—1600. Materiaty

sesji naukowej, red. S. Dudzik i T.J. Zuchowski, Toruri 2004,

[on-line]. Dostep: 09.08.2016. http://www.kpbc.ukw.edu.pl/dlibra/docme-
tadata?id=23567&from=&dirids=1&ver_ id=&lp=1&QI=
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czas w swoich podmiejskich domach (villa suburbana). Moz-
na powiedzie¢, ze byly to dwczesne Belwedery. W czasach
Cesarstwa Rzymskiego budowano réwniez wille miejskie
(villa urbana). Sciany tych luksusowych domostw zdobiono
czesto mozaikami i freskami, rowniez wyobrazeniami pejza-
zowymi. Wozniakowski przytacza wypowiedz Pliniusza, ktory
zachwyca si¢ malarstwem freskowym Studiusa, rzymskie-
go prekursora malarstwa pejzazowego: Trzeba odda¢ chwate
Studiusowi z czaséw boskiego Augusta. On to zapoczqtkowat
przesliczne malarstwo Scienne, ukazujgc wille z portykami tu-
dziez ogrody, gaje, laski, wzgdrza, sadzawki, ciesniny, strumienie,
wybrzeza — wszystko, czego by kto zapragngt. Filostrat, opisujac
w dziele Ikones ogladane okoto roku 200 pejzaze w kolekcji
neapolitanskiej, rowniez przywotuje obraz zycia na wsi.

Nieprzypadkowo ludzie renesansu, ktérzy probowali
takze stylem zycia nawigzac¢ do starozytnosci, szukajac od-
poczynku w swoich podmiejskich rezydencjach, na ten ro-
dzaj malarstwa stosowali poczatkowo termin paese — wies,
od lacinskiego pagus. Leonardo uzywa terminu paesi dipinti
(pejzaze malowane)’.

Jednak pierwszy raz w jezyku wtoskim stowa pejzaz (pa-
esaggio) uzyje dopiero malarz i teoretyk, Flamandczyk Domi-
nik Lampsonius (1532—-1599). W okresie renesansu powstaja
na dworach ogrody otwarte, ktére wyrastaty ze Sredniowiecz-
nych przyklasztornych wirydarzy (lac. viridarium — gaj, park)
oraz patacowych ogroddéw zamknietych (hortus conclusus).
Nastapit wéwczas rozwdj sztuki ogrodniczej, a potem sztuki
krajobrazu, ktore w znaczacy sposob wplynely na odczuwanie
pejzazu. Jak zauwazajg Sebastian Dudzik i Tadeusz J. Zuchow-
ski, na postrzeganie pejzazu duzy wplyw wywarl tomizm ze
swoim, pochodzacym od Arystotelesa, analitycznym podej-
$ciem do $wiata oraz ruch franciszkanski, ktéry zapoczat-
kowal preromantyczny intuicjonizm jako postawe wobec
natury8. Wydaje sie, ze poczatkowo czlowiek Sredniowiecza
nie mial potrzeby utrwalania pejzazu w malarstwie. Stop-
niowo jednak pejzaz zaczat pojawia¢ sie jako dodatek, tlo
w scenach biblijnych czy mitologicznych. Okolo roku 1520
pejzaz w Niderlandach staje sie ,,specjalizacja”. W tym czasie
Albrecht Diirer okresla Patinira jako dobrego pejzazyste.
Pejzaz jako gatunek malarski w nowozytnej formie powsta-
je na styku kultury flamandzkiej oraz wiloskiej. W malarstwie
niderlandzkim duza wage przywigzywano do detali. Byt to
pejzaz zwany eksperymentalnym, topograficznym, zainspi-
rowany kartograficznym ogladem $wiata. Nie przedstawiat
juz kosmosu, ale pewien wycinek rzeczywistosci. Niematly
wplyw na taki wlasnie oglad wywarly odkrycia geograficzne
oraz naukowe. Miejsce ptolemejskiej zajela kopernikariska
wizja konstrukcji $wiata. Sztuka tworzenia map byta réwniez

6 J. Wozniakowski, Géry niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody
w dziejach nowozytnej kultury europejskiej, Krak6w 1995, s.33-35.

7 T.J. Zuchowski, dz. cyt.

8 S.Dudzik, T.J. Zuchowski, Pejzaz — narodziny gatunku 1400-1600.
Materiaty sesji naukowej, Torun 2004, s. 7.

inspiracja dla wyodrebnienia si¢ malarstwa wedutowego.
Znamienny jest fakt, ze sprzedazg obrazow oraz map zajmo-
wali sie ci sami ludzied.

W renesansowych Wloszech wraz z odkryciem perspekty-
wy widzenia z jednego punktu i jednoocznego (Alberti), zmie-
nia sie sposéb postrzegania rzeczywistosci. Jak podaje Jan
Biatostocki, otaczajacy $wiat zaczeto postrzegac¢ jako kadry,
panoramy, co nie odpowiada w pelni widzeniu naturalnemu.
Wloskie malarstwo z pejzazem w tle odkrywa i kontynuuje
tradycje z czaséw starozytnosci. Jest wiec bukoliczne, sie-
lankowe (pagus), klasycyzujace, idealizujgce, symboliczne,
a wiec podbudowane intelektualnie®. Pejzaz pelni tutaj role
scenografii odbywajacego si¢ dramatu. Niemaly wplyw na
rozkwit malarstwa pejzazowego wywart teatr, ktérego gwat-
towny rozwdj nastgpit wiasnie w tym okresie. Wtosi bardzo
cenili pejzaze flamandzkie (Giorgio Vasari podaje w liscie do
Benedetto Varchiego, Ze pejzaze flamandzkie wisza w kaz-
dym, nawet niezamoznym domu florenckim), z kolei malarze
flamandzcy odbywali obowigzkowe podréze do Wioch.

Pejzaz jako samodzielny gatunek zaczal funkcjonowac
okoto 1600 roku®2. W Anglii w epoce preromantycznej teorety-
cy sztuki i filozofowie zaczeli zwraca¢ uwage na takie pojecia,
jak: wzniostos¢, wyobraZnia, smak, geniuszs. Zyskuje na zna-
czeniu wzniosto$¢, ktdra od czasu Immanuela Kanta funkcjo-
nuje jako osobna kategoria estetyczna*. To wlasnie tutaj na
Wyspach ksztattuje sie pojecie malowniczosci, co byto okre-
§leniem niejako posrednim miedzy pieknem a wzniostoscia.
Na uksztattowanie sie tych poje¢ duzy wptyw wywarly podro6-
ze Anglikow po Europie w XVIII wieku, co — mozna powiedzie¢
— bylo poczatkiem turystyki. Odkrywajg oni surowe uroki
niebezpiecznych gér, czarujace zatoki Morza Srédziemnego
oraz pigkno wloskich ogrodéw. Angielscy malarze i teorety-
cy zachwycaja sie Claudem Lorrainem. Jest dla nich inspira-
cja. Maluja pejzaze w jego stylistyce, a takze przeksztalcaja
swoéj rodzimy krajobraz w sensie dostownym. William Kent,
projektujac jeden z pierwszych parkéw krajobrazowych w Ro-
usham, wzorowat sie wlasnie na obrazach Lorraina, z jego
dalekim horyzontem i tarasowo wznoszacym si¢ ogrodem?.
Alexander Pope stwierdza nawet, Ze cata sztuka ogrodowa
to malarstwo pejzazowe®. Jest to epoka w Anglii, gdy piekny
dom z ogrodem staje sie wizytéwka wpltywowej klasy wyzszej
i Swiadectwem smaku ich wiasciciela, dzentelmena. Park kra-
jobrazowy to swoiste spotkanie natury i sztuki?. Projektanci
ogrodéw przestaja w tym okresie rysowaé plany, a zaczyna-
ja malowac widoki przysztych parkéw. Ogrody te, posiadajace

9 T.J. Zuchowski, dz. cyt.

10 J. Bialostocki, dz. cyt.

11 T.J. Zuchowski, dz. cyt.

12 Tamze.

13 B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia
topograficznego, Poznan 2014, s. 82.

14 Tamze, s. 63.

15 Tamze, s. 127.

16 Tamze.

17 Tamze, s. 126.



krete alejki, majace punkty widokowe, tawki, belwedery, na-
lezato ogladac¢ jak kolekcje zywych obrazéw®. Istotnym zja-
wiskiem w tym okresie jest kult ruin przywolujacy aspekt
temporalny silnie zwigzany z romantycznym odczuwaniem
Swiata. Zaszczepiona wizja pieknych widokéw determinuje
do dzisiaj postrzeganie pejzazu, zwlaszcza w epoce tworze-
nia parkéw krajobrazowych w olbrzymiej skaliz°. Wspétczesne
krajobrazy, np. Alpy przeksztatcone czesciowo przez czlowie-
ka, to wielki ciagnacy sie na parotysiecznokilometrowej prze-
strzeni park krajobrazowy. Mozna by to okresli¢ jako sztuke
ziemi w konwencji belvedere.

Ktz z nas nie chciatby mieszkac¢ w piegknym domu, z ma-
lowniczym widokiem na otaczajaca okolice? Za oknami Elga-
zu $wiat zawsze jest pigkny, kusila nas reklama w latach
dziewiecdziesigtych. Piekny widok belvedere, a wiec dom
z wyjatkowym widokiem jest nadal wizytéwka naszego sta-
tusu spotecznego, manifestacja naszego spelnienia i powo-
dzenia zyciowego.

Kt6z nie chciatby wypoczywa¢ w idyllicznych pejza-
zach Morza Srédziemnego czy jeszcze dalej w rajskich ple-
nerach morz koralowych? Chloniemy te widoki i zapisujemy
w swoich mézgach ich obrazy powstate na siatkéwkach oczu,
zapisujemy na matrycach smartfonéw i profesjonalnych
aparatéow, a jednak mamy trudnosci z przenoszeniem tego
na papier czy plétno. Pamietam, jak koledzy na studiach,
widzgc zachdd storica, wotali — ,,stary, zobacz, ale kicz”. Kicz
sztuki ziemi (land artu) w konwencji belvedere, bo nie w sty-
lu Roberta Smithsona czy Christo. Malarze odczuwaja strach
przed kiczem. Lek przed popelnieniem tego grzechu powo-
duje u niejednego z nas niekiedy spory dyskomfort. Czasem
ciezko tez przychodzi powiedzenie studentowi, ze jego obraz
jest w ztym guscie. Ale przeciez nadal artysta siedzi na gatezi
akacji, tam na sawannie i wota — bello vedere, belvedere — och
jaki to piekny widok, ktéry koi nasze nerwy. Ale juz tego nie
maluje. Sztuka fotografii, jako mlodsza dziedzina, jeszcze nie
wywotluje takiego zgorszenia, jesli zajmuje sie tym tematem.
Nawet jesli s3 to fotografie zachodéw storica. Oczywiscie po
eksplozji malarstwa pejzazowego, ktdrego rozkwit przezywa-
liSmy od potowy XIX do poczatku XX wieku, nastapit przesyt
i odejscie od tematu, réwniez z uwagi na wielka liczbe prac
posledniej jakoSci. Wspoétczesni malarze duzo rzadziej inspi-
ruja sie pejzazem. Takze pojecie piekna i malowniczosci jest
problemem bardzo ,,niebezpiecznym”. Obecnie sztuka gtow-
nego nurtu szerokim kotem obchodzi zagadnienie pigkna.
Piekno jest podejrzane, bo moze nie by¢ prawdziwe, bo jest
zbyt powszechne, wmawiane nam w reklamach i przez to wy-
swiechtane, krzykliwe. Jak zauwazyta Maria Poprzecka, piek-
no to obecnie domena przemystu reklamowego. Mozna do
tego dodac, ze wzniostos¢ i malowniczos¢ to sfera przemystu

18 Tamze, s. 133.
19 Tamze, s. 136.
20 Tamze, s. 147.
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turystycznego, a sama malowniczo$¢ to obszar przemystu
budowlanego. Kolokwialne stwierdzenie — zbyt piekne, aby
bylo prawdziwe — nabralo nowego znaczenia. Boimy sie fal-
szywego pigkna. Boimy sie réwniez falszywego piekna opa-
trzonego pejzazu. Jak to jest wiec z tym pejzazem? Czy pejzaz
moze jeszcze dzisiaj dostarczac inspiracji?

Dlaczego maluje pejzaz? Dlaczego dotykam zagadnienia
piekna, wracajac do dawnych cytatéw w sztuce, powotujac sie
na dawnych mistrzéw, na nowo odkrywajgc dla siebie rzeczy
dawno odkryte? Dlaczego w czasach nazwanych przez niektd-
rych apokaliptycznymi, nie maluje nedzy ludzkiej? To wazkie
pytanie. Przyznam sie, ze odbywajac na studiach medycznych
praktyki szpitalne, jako salowy, pielegniarz, wspolprzezy-
watem cierpienie i Smier¢. Teraz podgzam w strone Arkadii,
a moze do raju utraconego. Jeszcze raz wej$¢ na drzewo aka-
cjowe pos$rod sawanny i popatrzec na piekny widok.
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JACEK BALICKI
Nature and art. Aspects and dilemmas
of landscape painting

Abstract

Aesthetic choices were shaped in prehistory as a condition of
survival. A tree in the savannah is an archetype of a belvedere.
In agricultural societies a domesticated area is created which
with time changes into a house with a garden. The develop-
ment of horticulture, landscape architecture, significantly in-
fluenced the perception of a landscape. Beauty nowadays is the
domain of advertizing. Sublimity and picturesqueness belong
to tourism and architecture, not to the mainstream art. Perhaps
a landscape can be a source of artistic inspiration after all?

Keywords: landscape painting, belvedere, horticulture, landscape

architecture, sublimity, picturesqueness
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JAN TULIK

Wszystko zaczyna si¢ od ekstazy

Z wolna powstaje niewidzialna sie¢. Dostrzec ja mozna je-
dynie przy zachodzie storica i o poranku, ktéry zsyta brzask
na rose. Sie¢ rozpieta pomiedzy ruderami albo w sadzie, niby
z Ruszczyca. To z niewidocznych nitek, jak polaczonych z soba
czasteczek pyltu, powstaje cos§ wigkszego. Czasem waznego.

Jedna ze splatanych nici byla lektura Marii Antoniego
Malczewskiego, inspirowanej dramatycznymi losami Marii
Amalii z Brithlow *). Dziela, ktére pretendowato do mia-
na epopei narodowej. Tytul ten otrzymat Pan Tadeusz, a jego
autor po dwakro¢ Marie poetycko komentowat: powies¢ jego
jest prawa; wszystkie postacie sq godne, szlachetne i pobozne. Ten
najtragiczniejszy sposréd romantykéw, jak pisze w pigknym
eseju Ryszard Przybylski, juz po czterech latach od Smierci
nie mial grobu.

Pé6Zzniej w moich refleksjach, a moze bylo to wczesniej,
pojawila sie kolejna nié, czyli Ekstaza sw. Teresy Giovanniego
Lorenzo Berniniego. Widziatem wdowczas Kupidyna ze strzala,
nie serafina czy cheruba, ktéry mierzy nie w serce, a w tono
Swietej, wbrew wyznaniu jej samej. Wsréd atrybutéw ikono-
graficznych strzala przeszywa serce. Znane sg pisma swietej:
Podniety mitosci Bozej, Twierdza wewnetrzna z opisem doznan
mistycznych. I stowa: uczyri swemu ciatu cos dobrego, tak aby
dusza chciata w nim zamieszkac. Pisata Teresa, ze ukazat sie jej
aniol, w jego rekach ujrzatam dtugq, ztotq wtdcznie, a na jej zela-
znym koricu wydawat sie Swieci¢ ognisty punkt. Wydawato mi sie,
ze przeszyt moje serce kilkakrotnie, przenikajqc do mych wnetrz-
nosci. Twierdza mistyczki, ze mito$¢ zarliwa do Jezusa moze
doprowadzi¢ do ekstazy, takze fizycznej. I jest to czyste.

I znéw, cienka jak smuga po samolocie widziana przez
odwréocong lornetke, ni¢: lektury martyrologium i cieka-
wostki z zycia Teresy. Oto jej ojciec Alonso de Cepeda spo-
strzegl, ze przyjaciétka corki wprowadza Terese w podejrzane
towarzystwo, wiec oddat ja do augustianek. Modlila sie, ale
i $piewata ludowe piesni kastylijskie, tariczyta z kastanietami
w reku. Mato gorliwa zakonnica przezyta prawdziwe nawrd-
cenie. Zrozumiala, ze prowadzac zycie ,byle jakie”, zdra-
dza swego Mistrza. Pisala o tym w swych pieknych poezjach;
poemat Mity mdj dla mnie, a ja dla Niego bez watpienia
inspirowal Berniniego, oto fragment:

Pod wieczor bedg cie sadzi¢ z mitosci.

Sw. Jan od Krzyza

Gdy Boski Eucznik strzatq swq zranit,
Przeszyt do gtebi serce me,

Ogieri mitosci catq mnie strawit,

Ze w nim znalaztam szczescie swe.
Odczutam wéwczas zycia wiecznego
Upajajqcy zdrdj,

I jestem odtqd wszystka dla Niego,

A On jest wszystek méj.

Kolejna smuga, jak siwy wlos dostrzezony pod stonce:
oto stucham adagia Tommaso Albinoniego, pltynacego leni-
wie jak nizinna rzeka. I widze omdlalg Terese mistrza Ber-
niniego; muzyka plynie, ptynie — czy po to, by obraz trwatl
jak najdtuzej? Czy dlatego — to jeszcze jedna ni¢ z prze-
szloSci — ze Simon Schama w swym filmowym eseju Pote-
ga sztuki o Berninim powiada: ze $wieta Teresa rozptywa sie
w szczesciu, to orgazm, owa najstodsza Smieré, burza uczué.
Pewnie mnie wéwczas przekonat, ze to najbardziej cielesne
przezycie. To polaczenie ekstazy cielesnej z transcendencja.
Czysta rozkosz.

Sacrum i profanum, lecz czy nawet owa interpretacja,
czy nadinterpretacja jest profanum? Cielesna mito$¢é tak-
ze jest Bozym dzielem. Nie trzeba sie obawiac ekstatycznego
drzenia. To pragnienie zlaczenia si¢ z Bogiem? Dusza i cia-
o jednoscia. I mtody karmelita Jan od Krzyza — powiernik
Teresy — myslal podobnie.

Znow niewidzialna struna, zlocona jesienig, w Bieczu.
U franciszkanéw pelne urody obrazy, snycerka. I jakby nie-
postrzezenie pojawiajg sie dwie tablice: Wactawowi Potockie-
mu, synowi bieckiej... i D. 0. M. Maria Amelia z Hrabiéw Briihléw
Mniszchowa.... Niebolesne drasniecie w czaszce pelnej wspo-
mnien, asocjacji. I przywotlanie linii jasnej jak brzegi roslin
z pasteli Wyspianskiego — Amalia i Maria Malczewskiego.
Biecz, Dukla, Rzym, Kozacy i $mier¢ pod poduszkami, i ciato
pod lodem...

Latem co kilka dni mijali$my $w. Magdalene, jadac z c6-
reczkami pod lipowicki kamieniotom i stuchaliSmy szmeru
Jasiotki. Poeta Belcik zstepowat spod obtokéw nad Cergowa na
nasz brzeg. Bywatlo, Ze wyjmowat zza pasa zdobyczna butelke
pelna ognia. Czasem skrzesany ogienn w naniesionych przez
wode patykach i korzeniach krzepil nasze ciala strudzone
wyprawa. Byle zdazy¢ na ostatni z Barwinka autobus marki



Jelcz 0 20.40. I znéw koto $w. Magdaleny, plonace od zacho-
dzacego storica okna pod kopula nasuwaly pytanie: jak teraz
wyglada rokokowa Amalia? Doczytata przed nocg francuski
romans? Moze ktéra$ z francuskich sztuk, jakie byly w re-
pertuarze przypatacowego teatru? Amali¢ ogladatem o kazdej
porze dnia, kazdej porze roku. Zytki marmuru na sarkofagu
slaly za kazdym razem inne refleksy. To sztuczka
wszechmocnego $wiatta. A moze chcialem, by wciaz
byly inne?

Owo nieustanne poréwnywanie dziela Berni-
niego z Amalig dluta lwowianina (przypuszczalnie)
Franciszka Oledzkiego jest oczywiscie umowne. Bo
to jak idea aniola wobec aniota na kladce nad dzie-
cinnym tézeczkiem. Sw. Teresa od Jezusa i Amalia...
Bo dzielo Berniniego jest pieknem materialnym,
a jednocze$nie mistycznym obrazem idei.

Kolejna ni¢ - jak odstanianie cudownego obrazu
w sanktuarium. Babie lato snuje sie nad podkarpac-
kimi tgkami, a w radiu Mironiada... — ballady Biato-
szewskiego czyta Wojtek Siemion, widze go, mimo
ze to radio... Barbara z Haczowa i — Dukla Amaliowa:

Pani Amalia / Wchodzi w pejzaze snu.[...] ...Intryga
brzeczata jak szpinet / Az... pekty struny.
[...]

Zrywa sie pani Amalia

Z szumow poscieli,

Kroki jej placze menuet

LKto

z tych bram dukielskich

Wprég

Potockiej Szczesnej

Wystat

w maskach zbrodnie

Blyszczat

Smierci ztotem?”

Powraca obraz: Pyszna kaplica to raczej rokokowy budu-
ar. Amalia przysypiajaca na poduszkach, spod dlugiej sukni
wysuwa si¢ trzewiczek. Wsparta na prawym tokciu, lewa diton
zaznacza strone (by¢ moze to francuski romans?) w przed
chwilg czytanej ksigzce, ktdra nie zdotata jeszcze wysu-
na¢ sie i upas¢ na marmurowa posciel. Nie wida¢ odniesien
do vanitas, nie czuje sie echa memento mori, jak zauwazaja
historycy sztuki.

Pewnie powstajg utwory niespodziewanie, jakby z ol$nie-
nia pierwszej wiosennej btyskawicy. Inne — mam takie prawo
sadzi¢ — sktadaja sie latami na mozaikowy obraz i takze czy-
nia sie nagle. Bo w kilkanascie godzin. Cho¢ ostateczny ksztatt
poematu zaistnial po dziewieciu latach.
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Jesli te zdarzenia, moje zachwycenia uderzajgce we mnie
refleksami skojarzen, owe rozrzucone w czasie przypadki
rodzily we mnie fascynacje coraz goretsza, by eksplodowac
poematem, to moge przyja¢, ze ta summa byla inspiracja.
A moze wszystko zaczyna sie od ekstazy? Pigkne jest to, ze
w sztuce wszystko jest mozliwe. Jak u Boga.

Sarkofag Amalii z Brihldw Mniszchowej w kosciele pw Marii Magdaleny w Dukli.

Fot. z archiwum autora

*) Tlo historyczne najtrafniej zawart Jan Wolski w szkicu
Przesztos¢ to tylko inna terazniejszos¢, opisujagcym moéj poemat
Trzewiczek Amalii albo umartych z zywymi obcowanie. O corce
Henryka Briithla Amalii i jej losach, intrydze polityczno-ma-
trymonialnej napisatl syntetycznie, zatem cytuje: Kto wie, czy
to nie ona zaplanowata porwanie Gertrudy Komorowskiej w 1771
roku, potajemnie poslubionej przez Szczesnego Potockiego. Zda-
rzenie miato tragiczny finat, bo Gertrude uduszono, cho¢ najpew-
niej przypadkowo. Amalia miata plan wydania za mqz, wiasnie
za Potockiego, swej jedynej corki Jézefiny, ktére to matZeristwo
w przysztosci miatoby objqé tron polski. Jednak rok péZniej Amalia
juz nie zyta, a jej Smierc obrosta tajemnicami. Przyczynq zgonu,
przynajmniej tak gtosi wersja oficjalna, byta, Smiertelna wéwczas,
gruzlica. Niewykluczone jednak, ze mogto to by¢ samobdjstwo
w obawie przed procesem, moze wyrzuty sumienia, moze inne

jeszcze przyczyny.
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Trzewiczek Amalii
albo umarlych z zywymi obcowanie
(fragmenty)

I

(...)

Zatem dzisiaj przyszedtem za wczes$nie.

Za to c6z za odkrycie: desenie na gltadzonych
alabastrach nietrwate, s oblokiem, ktory

sie nie powtarza; nawet sitla oddechu decyduje

o ich barwie, nie méwiac o porze dnia.

Co bedzie zimg? Gdy roraty i mréz wystudza

twoje pigkno, Amalio? Pytanie

przeszywa luty grot.

Postradam dla ciebie zmysty, takze wtedy?

Tak czy inaczej popelniam swietokradztwo
odwiedzajac cie — pani w sukniach kararyjskich,

w trzewiczkach kroju, ktory oszukuje rozmiar

twojej stopy, gdyz kokarda miast sprzaczki rzuca sie
na oslep w moje oczy (tak chciato dtuto

mistrza od kamieni, wnuczatko Berniniego od Teresy,
od ekstazy prawie swietej).

(..)

VII

Pielgrzymi szlifuja mury bernardynéw. Ciagna
do pustelni. Do Jana. W doliny mgla, oni wzwyz.
Nad nimi parasol tiary.

Nie trzeba wcigz obarczac snéw — topoce pod czaszka

przestroga. Nie tylko jawa przeczy snom — szepce tréjca

Ktos, Cos$ i Nic.

Péznojesienna jaskétka? Ptak dziobem rysuje
nad Cergowa ni¢. Utkat pierzasty tors Amalii,
jej konterfekt w marmurze $pi w kaplicy, gdzie

kruszec kapie. — Ciato marmuru bardziej jest mym ciatem —

Spiewa jej jezyk z ciosu wydobyty, nuta 2 zawista
na wardze — tkwi,
to nieskoriczone m.

Drzwi ko$ciola otwiera inny ktos$. Na posadzce

krzata sie jego skwapliwy cien.

Krwiste zytki na sarkofagu napelnia znéw zloto i biekit.
Pod trzewiczkiem malachitowy pyt.

Amalia jest gotowa — gorgca meduza wymoszczona
pertowq Sling.

Przyjdzie inny, peten zaru i tesknoty za Zarliwym Zarem,

zadziwi sie: lustra przekaza jej wargom rézowy roz.

Znow kogos zbiesi, poda jej siebie na ofiarnej tacy — zadza

z3da odkupienia, mon chéri.
Ucaluj ptatek $nieznego ucha.

Stuchaj, Amalio! — trzewiczek
Sam sie zzuwa i ona stucha, stucha, stucha...

Mnie juz nie ma. Ja Gustawa brata cien.

Stowa kluczowe: rokoko, rzezba, nagrobek, poemat, inspiracja

JAN TULIK
Everything starts with ecstasy

Abstract

A grand chapel or rather a Rococo boudoir? Amalia, dozing
off on soft pillows, a shoe showing from under her long dress.
She is leaning on her right elbow, with her left hand marking
a page (could it be a French romance?) in the book she’s just
been reading, which has not yet slipped and fallen down on to
the marble bedclothes.

I am sure some poems are born unexpectedly, as if from
a flash of the first spring lightning. Others — I have a right to
think so — take years to make up a mosaic picture and also
come into being suddenly: in about a dozen hours, though the
poem got its ultimate shape in nine years.

If those events, the objects of my delight striking me with
reflexes of associations, the instances scattered in time, evo-
ked in me a fascination growing in passion in order to finally
explode into a poem, I can assume that summa was an inspi-
ration. Or perhaps everything starts with ecstasy? What is be-
autiful is that in art everything is possible. The same as with
God.

Keywords: Rococo, sculpture, gravestone, poem, inspiration
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Rola inspiracji w procesie
tworzenia artystycznego

Dyskusja wokot wystawy Inspiracje 13. Opracowanie redakcyjne: Tadeusz Boruta

Janusz Cywicki: Witam na dzisiejszej debacie, ktéra nosi tytut
,»,Rola inspiracji w procesie tworzenia artystycznego”. Czym
jest inspiracja i jak nazwaé, jak oceni¢ jej wplyw na proces
kreowania — okaze si¢ za chwile. Najlepiej wyjasnia to sami
artysci, bioracy udziat w trwajacej w naszej Galerii wystawie
prac Zakladu Malarstwa Wydzialu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego — Inspiracje 13.

Profesor Tadeusz Boruta, kurator tej wystawy,
zaprasza do dyskusji.

Stanistaw Biatogtowicz: Myslac o inspiracji,
kluczowym momentem jest dla mnie pierw-
sza refleksja, emocja, wrazenie, przezycie
lub pomyst. ,Inspiracja” dla malarza jest
elementem otwierajgcym realizacje zadania
tworczego. Otwiera nie tylko zakres poznaw-
czy, ale i wszelkie jego formy. Dla kazdego
artysty tworczy zakres poznawczy moze
by¢ zewnetrzny, czyli to, o czym moéwit
profesor Boruta na spotkaniu: mimesis,
zreszta jego obrazy sa przykladem inte-
lektualnego konstytuowania obrazu. Artysta
inspiruje sie $wiatem zewnetrznym, otacza-
jacymi go przedmiotami, szeroko pojeta
naturg, czlowiekiem, wszelkimi sytuacjami
kulturowymi, np. cywilizacyjnymi, politycz-
nymi. W takiej sytuacji mamy najczesciej
do czynienia ze
historyczng lub krytyczng. Dla sztuki istotne
sg rowniez narzedzia i
wykorzystywane przez

sztuka zaangazowana,

srodki wyrazu,

artyste do wyrazenia wlasnej
wyobrazni. Mam tu na mysli wewnetrzny stan wnikania we
wlasng wyobraznie, ktéra dotyka istoty tworczosci, a wiec
wlasnego jezyka, szukania takiej formy, ktéra jest sprzezona
i nierozerwalnie zwigzana z psychofizycznym stanem artysty.
To sposoby dotykania, znalezienia wtasnego $ladu, swojej
formy, swojego twdrczego pisma.

Wracajac do sposobu widzenia wtasnej twdrczosci — moje
obrazy sa niejako z pogranicza tych dwoch swiatéw. Od wie-
lu lat prébuje pogodzi¢ dwie rzeczywistosci: metafizycz-
ng, trudng do zobaczenia, i wewnetrzng, bardzo osobista,

prywatna. Korzystam z faktéw mozliwych do obserwowania,
znajdujacych sie w przestrzeni zewnetrznej. Mam na mysli
wlasne doswiadczenia dnia codziennego jak réwniez pejzazu,
ktéry w ostatnich czasach stanowi dla mnie istotng inspiracje
tworcza.

Inspiruje mnie ta rzeczywisto$¢, ktdra jest zakotwiczona
w wyobrazni, ale wyobraZznia zawsze czerpie ze $wiata ze-
wnetrznego i niejako go rozbudowuje.

Od lewej: Antoni Nikiel, Stanistaw Biatogtowicz, Magdalena Cywicka, Piotr Woroniec jr, Marek Pokrywka,
Marek Olszynski, Jarostaw Sankowski, Tadeusz Boruta, Jacek Balicki, GSW w Przemyslu, 8.05.2016,
fot. z archiwum galerii

Tadeusz Boruta: Poglebiona wypowiedz

Bialoglowicza wynika z faktu, Ze istotnym fundamentem jego

profesora

tworczosci jest otwarcie na réznorakie inspiracje. Osobiscie
nie wyobrazam sobie sztuki bez inspiracji, gdyz tworczosé
artystyczna jest kulturowym dialogiem. Ale na wernisazu
zadatem pytanie: czy w dzisiejszych czasach, od jakich$ kilku
dekad, nie ruguje sie inspiracji jako motoru tworzenia? Czy na
przyktad, mozna nazwa¢ inspiracja co$, co we wspdtczesnej
sztuce jest odpowiedzia na strategie — kuratorska, czy
strategie rynku? Czy twdrczo$¢ bedaca odpowiedzig
na strategie globalne nie jest globalnym produktem?
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A gdzie jest miejsce na indywidualng wrazliwo$¢, przezycie
i zamanifestowanie wolnosci twérczej? Czy inspiracja wiezi,
czy tez otwiera? Jezeli artysta jest zainspirowany pejzazem,
drugim czlowiekiem, aktem, ukltadem form i ich chromatyka,
dawnym dzietem sztuki, opowiescig biblijng czy mitologiczng,
sytuacja polityczng lub historyczng, to niewatpliwie go
zniewala, ale jest to zniewolenie do tworzenia, ktore domaga
sie artystycznej odpowiedzi. Natomiast strategia, najczesciej
wynikajaca z rozeznania rynku, koniunktury czy zewnetrzna,
np. kuratora wystawy lub zbioréw, jest w gruncie rzeczy
zamoOwieniem.

I tutaj chcialbym zadaé pytanie: jak zgromadzeni tu arty-
$ci odnosza sie do tej rzeczywistosci funkcjonowania wspot-
czesnej sztuki, w ktorej punkt ciezkosci zostat przesuniety
z tworcy na kuratora? Juz w 1987 roku na ,,Dokumenta VIII”
w Kassel zostala sformutowana teza, ze artysta jest tylko
czym$ w rodzaju medium, a wlasciwym tworca jest placéwka
wystawiennicza, kurator zbioréw, ci, ktdrzy decyduja o tym,
co jest wystawiane i kolekcjonowane. To oni, a nie artysta,
definiuja dzisiaj, co jest sztuka. Jak wy si¢ w tym znajdujecie,
jak mozecie si¢ do tego odnie$¢?

Grazyna Niezgoda: Ja tutaj bym taka uwage dodata, Ze ani na
przyklad w Lascaux, ani w renesansie, ogélnie w sztuce dawnej,
nikt sie tak bardzo inspiracjg nie kierowal; najwazniejsze byto
zamowienie. Czyli inspiracja jest chyba czyms nowym.

Glos z sali: A kto zamawiat w jaskini w Lascaux?

Grazyna Stojak: Potrzeba. Ludzka potrzeba. Spoteczno$é
plemienna potrzebowata — w tym takze dla obrzedéw
magicznych, duchowych -
przedstawien lowoéw, dla ktérych inspiracja byly sceny
z autentycznych polowan. Bez takiej inspiracji sceny malarskie
w jaskiniach, np. w jaskini w Lascaux, nie powstatyby.
Grazyna Niezgoda: Akurat w Lascaux artysta nie malowal
niczego z potrzeby realizacji samego siebie, tego, co sobie sam
wymyslit albo co go zainspirowato. Mysle, Ze to byly potrzeby
spoteczne, potrzeby grupy, ktéra wobec szamana, bo malarze

religijnych i malarskich

mieli zwigzek z szamanami, miala konkretne wymagania.
Malowidto naskalne miato by¢ moze pomoc upolowaé zwierze,
przejaé jego sity, porozumieé si¢ z przodkami. Inspiracja jest
wedtug mnie rzecza nowa, tak gdzie$ od XIX wieku.

Grazyna Stojak: Nie, to nie jest mozliwe. Posuwamy sie
zbyt daleko, uwazajac, ze inspiracja jest czym$ nowym,
dopiero o rodowodzie XIX-wiecznym. Nawet siegajac do
paleolitu i do jaskini Lascaux, trzeba jasno stwierdzi¢,
ze tam inspiracja bezposrednig byly polowania, ktére sie
odbywaly. One byly inspiracja wielkoformatowych scen
mysliwskich, ktére powstawalty dla celéw kultowych,
magicznych itd.! Przeciez to s3 bardzo wysokiej klasy
dzieta. Nie mozna moéwic, ze to jest jaka$ odtwdrcza scena,
ktéra powstala bez realnymi
To jest wyjatkowa rzecz. Ze zdumieniem slysze, Ze tu inspiracja

inspiracji zdarzeniami.

nie istniata. Istniala zawsze, tylko jej rozumienie jest inne!

Tadeusz Boruta: Pani Grazyna Niezgoda ma oczywiScie racje,
cho¢ nie do konca. Studiujgc historie sztuki, mozemy znalez¢,
w réznych okresach dziejow, wiele przyktadow bardzo precy-
zyjnych umow, jakie zawierali artysci z inwestorami, w kt6-
rych dokladnie bylo okreslone, co i jak ma by¢ namalowane,
przy uzyciu jakich farb, jak rozmieszczone postacie, wskazy-
wano takze na ikonograficzne wzorce. W wielopunktowych
umowach niemal kazdy szczegét kompozycji byt opisany
przez zamawiajacego, a przy dzielach religijnych przez teolo-
gow. Przestrzen wolnosci tworczej artysty w tych kontraktach
byta nakreslona tylko w sformutowaniu: ,,niech mistrz wyko-
na to, jak umie najlepiej”.

Pole wolnosci artysty byto tylko w jakosci wykonania,
a mimo to powstawaly dziela genialne, zindywidualizowane
i oryginalne. Mimo jednosci stylistycznej w poszczegdlnych
stuleciach, zauwazamy olbrzymie bogactwo form w dzie-
tach sztuki, a takze r6znorodno$¢ wybitnych osobowosci ar-
tystycznych. Od inspiracji istotniejszy dla ksztaltu dziela byt
nimperatyw formy” (stylu), jaki mial w sobie artysta, starajac
sie go w obrazie urzeczywistni¢; niezaleznie czy ta idea formy
byta funkcja stylu epoki.
Stojak: Jednak dyskutowalabym z takim
postawieniem sprawy. Owszem, nawet jesli twérca w okresie
nowozytnym miat zamdéwienie na konkretny obraz i wytyczne
iloSciowe oraz jakosciowe dotyczace wykonania obrazu
traktowanego jako zamodwienie (np. przedstawienia
apostoldow, Ostatniej wieczerzy czy jakiegokolwiek innego

Grazyna

tematu czy sceny rodzajowej), nawet wowczas, gdy mu
okreslono, ile ma uzy¢ zlota, srebra czy innych barwnikdéw,
to mial swoja wolno$¢, poniewaz to on wybieral modeli.
Najcze$ciej wzorowal sie na naturze, wskazywat modeli
z gminu itd. Dzisiaj moZemy na przyklad znakomicie
przesledzi¢ cechy anatomiczne, ubiory, znieksztatcenia,
blizny, oszpecenia, choroby, w tym ortopedyczne — wilasnie
dlatego, ze artysta wybieral konkretnych ludzi i inspirowat
sie nimi, malujac $wietych, tworzac apostotéw, komponujgc
wszystkie inne sceny, ktére zostaty u niego zamoéwione. Ale
to jego inicjatywa powodowala, ze wybieral dang osobe na
$w. Tomasza, inng przypisywat do kolejnej postaci — wybierat
tak, jak podszeptywala mu inspiracja w jego artystycznej
koncepcji w relacji z modelem. Tu nic si¢ nie dzialo bez
inspiracji, nic nie dziato si¢ samo z siebie! Ostatnio widziatam
anioly, dwa osiemnastowieczne, barokowe anioly (z ktérych
kazdy mial ponad szescdziesigt centymetréw wysokosci):
mialy twarze dzieci z prostego ludu, wykrzywione stopy,
w tym m.in. halluksy. Skad by to artysta wzigl? Wymyslit
sobie? Nie. Wzorowatl sie i inspirowal obserwacja z modela
i natury. Dwa anioly z jednego oltarza, tworzace pare... Skad
by to sie wzieto? Z autentycznego odwzorowania z natury
przez artyste rzezbiarza. Wiec byla inspiracja, m.in. forma.
Tadeusz Boruta: Ale czy to jest inspiracja — czy to jest
obserwacja?



Grazyna Stojak: Ale mdgt ja odrzucié.

Tadeusz Boruta: Wielu odrzucalo obserwacje i tworzylo... Na
przyklad ikona jest malowana zgodnie z kanonem (ktdry jest
forma obrazujaca realnos¢ w wymiarze eschatologicznym)
i niewiele czerpie z obserwacji rzeczywistosci nas otaczajace;j.
Jest tu inspiracja czy nie jest? Kanon, mozna powiedzieé,
to jest narzucenie pewnych ram ikonograficznych. Jednak
w tych ramach mamy znowu olbrzymie réznice stylistyczne.
Odrézniamy, i to od razu, Teofana Greka od Rublowa, chociaz
zyli w podobnym czasie.

Grazyna Stojak: To sie wszystko zgadza, niemniej jednak
ikona wecale nie jest az tak bardzo skodyfikowana, jak
powszechnie sie podaje. Szkoda, ze nie ma tutaj Malgosi
Dawidiuk, ktéra opowiedzialaby nam o tym, Ze owszem
dawne, tradycyjne ikony byly pisane, ale od poczatku XIX
wieku — m.in. w tzw. ,,szkole rybotyckiej”, takze w malarstwie
ikonowym rodziny Bogdanskich z Jaslisk — ikony pisze
sie, ale takze ikony s3a malowane. Malgosia na pewno
powiedziataby (tak jak juz kilkakrotnie méwila na tego typu
spotkaniach w swojej pracowni), ze zar6wno ikony pisze sie,
jak i maluje, zwtaszcza wspoétczesne. Miataby racje, poniewaz
w tym ogromnym, skodyfikowanym $wiecie ikony, pojawia
sie miedzy innymi tzw. ,ikona karpacka”, znakomita, bedgca
klasg samg w sobie, ktdrej tworcy wiele z tych kodyfikacji
odrzucili, zastepujgc je wlasnymi rozwigzaniami, a wtasnie
inspiracja artysty odgrywa tutaj pewna role decydujaca.
Tadeusz Boruta: Niezaleznie od tego, jakbySmy sobie
odpowiedzieli na pytanie, czy w Lascaux albo w renesansie
byla inspiracja, czy nie, nie zmienia to faktu, ze mniej
wiecej od poczatku XIX wieku inspiracja staje si¢ gtéwnym
determinantem tworzenia.

Grazyna Stojak: To oczywiste. Poniewaz odrzucano reguly,
to silg rzeczy jest jasne, ze w XIX wieku bardziej widoczna jest
inspiracja, dochodzi ona coraz bardziej do glosu. Niemniej
jednak inspiracja w sztuce zawsze istniata i nie mozna méwic,
Ze to jest sprawa ,,$wieza”, pochodzaca z XIX wieku. Na temat
inspiracji wsztuce moznaby sporg ksigzke napisac, wskazywac
i udowadnia¢, ze w kazdej epoce istniata inspiracja w sztuce,
tylko byla rozmaicie rozumiana. Od najdawniejszych czasow,
od kiedy czlowiek zaczal tworzy¢, a nie tylko odtwarzac.... —
inspiracja wowczas doszta do glosu. Oczywiscie w XIX wieku
jest to najbardziej czytelne, poniewaz lamane sa reguly
i odrzucane dotychczasowe zasady, czlowiek staje sie coraz
bardziej wyzwolony. Ale na swodj sposdb artysta byt zawsze
wolny na tyle, na ile pozwalalo mu zamoéwienie. Nie mozna
mowic, ze nie ma inspiracji az do poczatku XIX wieku i dopiero
XIX wiek powoduje, ze wszystko sie przed nami otwiera —
uwazam, ze to jest truizm.

Andrzej Cieszynski: Uznajmy, ze w sztukach dawnych
obszar inspiracji byl ograniczony. Dzisiaj zastanawiamy
sie¢ nad zakresem ograniczen: czy one s3, czy tez ich nie
ma. Wspoélczesnie, odnalezienie inspiracji stanowi pewna
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trudno$¢, poniewaz znajdujemy sie w przestrzeni niezwykle
otwartej, zardwno tematycznie, jak i formalnie. Czesto artys$ci
(ja tez, czasami) zazdro$cimy twércom minionych epok
wyznaczanego przez zleceniodawce zakresu tematycznego —
pozwalato to koncentrowa¢ sie im na jakosci wykonania,
artyzmie.

Stanistaw Biatogtowicz: Przed chwilg rozmawialem z panem
Cezarym Kotowiczem i byla to bardzo interesujgca rozmowa
o tym, ze im artysta dtuzej zyje, tym czesciej sie uwalnia
od réznych wiasnych stabosci, obowiazujacych rygoréw
i kryteriow wystawienniczych, kuratordw i zaczyna by¢ coraz
bardziej wolny. Ja osobiscie odczuwam wolnos¢é w taki sposéb,
ze wybieram taki rodzaj inspiracji do zrealizowania wlasnej
sztuki, ktdra jest prawdziwa, autentyczna, osobista i szczera.
Pytam samego siebie, czy moment, kiedy wybieram plener
i widze zupelnie inng rzeczywisto$¢ od tej, kiedy pracuje
w pracowni, jest doswiadczeniem, ktére uruchamia moje
emocje, przemyslenia i zainteresowania.

Tadeusz Boruta: Chcialbym pozosta¢ przy tym motywie.
Zastanawiam sie nad takim problemem. Nie wiem, czy mozna
ci, Marku, zada¢ pytanie?

Marek Olszynski: Oczywiscie.

Tadeusz Boruta: W swej twdrczos$ci podejmujesz réznorakie
tematy. Ale nadrzednym elementem (zreszta u kazdego z nas,
w jakims sensie) jest pewien ,,jezyk artystyczny”, forma. Chce
zapytaé: jaka jest — na przyklad u ciebie Marku - granica
inspiracji? Obrazowo méwiac: czy dziura jest inspiracja, czy
jezykiem?

Marek Olszynski: Swietne pytanie. Sam si¢ nad tym
zastanawiam. Ty krotko
i na temat — ze inspiracja moze by¢ wszystko. Osobiscie
chciatbym tylko dodaé, ze owszem, wszystko, jednak
pod warunkiem (co moze zabrzmie¢ nieco gornolotnie,
ale jest to moja deklaracja ideowa), ze to wszystko stuzy
zadawaniu pytan bardzo juz wyeksploatowanych w historii
sztuki, w filozofii, w nauce. Pytan, ktére byly tytulem
jednego z obrazéw Paula Gauguina: Skqd przychodzimy?
Kim jestesmy? Dokqd idziemy? Przyznam szczerze, ze kiedy
ja zaczynatem malowaé, nie wiedzialem, Ze bede chciat
odpowiada¢ akurat na takie pytania. Stwierdzilem jednak —
po glebszej refleksji, iz sa one na tyle pojemne, jesli chodzi
0 to, czym sie zajmujg naukowcy, ludzie szukajacy prawdy,
artysci (nawet, gdy maluja przystowiowe garnki i akty, czy
dziurawia obrazy), ze proba odpowiedzi wiasnie na takie
pytania jest chyba najwazniejsza inspiracjq, jezeli chodzi

stwierdzileS - rzeczowo,

o motywacje do uprawiania twoérczosci...

Natomiast to, Ze czasami moje prace sg dziurawe,
wynika z bardzo prozaicznego powodu, a mianowicie z moje-
go temperamentu. Nie znalem wtedy jeszcze prac Lucia Fon-
tany i Jacka Sempoliniskiego — artystow, ktorych uwielbiam.
Zaréwno $p. Jacek Sempolinski, jak i Lucio Fontana (ktéry
jest mi blizszy, poniewaz zajmowat sie szermierka) dostrzegli
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potencjat czego$, co my uwazamy za rzecz juz z gory prze-
znaczona na element, z ktérego nic nie da sie zbudowac¢. Zda-
rzylo mi sie kiedy$§ w przyplywie bezradnosci i bezsilnosci,
zniszczy¢ obraz. I — podobnie jak to byto w przypadku pana
Wasilija Kandinskiego, ktdry, gdy wrécil z pleneru (gdzie na-
malowal pejzaz przedstawiajacy), odwrécit obraz do gory no-

Marek Pokrywka na tle swoich prac, fot. Tadeusz Boruta

gami i dzieki temu zobaczy! jego nowa wartos¢ — ja rowniez
potozytem swoéj obraz na boku i stwierdzitem, ze moze zakle-
je powstalg dziure, bo obraz jest chyba dobry. Zaczatem wiec
»latanie”, jednak efekt odbiegal od moich wyobrazen... Do-
szedtem wiec do wniosku, ze trzeba znalez¢ inne rozwigzanie.
Zaczatem prébowad, zostawiajac ten symbol mojej bezsilno-
$ci, a wlasciwie agresji i majac w pamieci zasade, o ktdrej mé-
wil Picasso, ze budowanie dziela jest walka: albo wygrasz ty,
albo obraz, postanowitem wej$¢ z nim ,,w dialog” i ...zosta-
witem te elementy — symbole mojej bezsilnosci, jako dopet-
nienie obrazu. Jednak ostatecznie zarzucilem prace przy nim.
To byta taka proba — szkoda ptdtna, tyle farb poszto, moze co$
z tym zrobig¢ — ale to nie byt dobry obraz.

Pézniej, kiedy zaczalem — w pewnym stopniu zmuszo-
ny sytuacja, poniewaz to takze byt okres ,,biedy z nedzg” -
wykorzystywac chociazby zniszczone tubki farb, ktére ku-
powatem w Krakowie po znajomosci, bodajze na ul. Brac-
kiej, i ktore nastepnie ,,rozduszatem”, odkrylem, ze maja one
w sobie ogromny potencjal, jezeli chodzi o symbolike (kazda
farbka to jeden ludzik, mozna je poprzyklejac; ten ludzik robi
co$ temu ludzikowi, tamten ucieka...). I zaczatem robi¢ takie,
w sumie do$¢ anegdotyczne, prace. Przez to, ze ta forma byla
jednak niedostowna, tworzytem jaki$ element struktury. Mam
te prace do dzisiaj. Kiedys jeden ze studentéw zapytat: ,,Marek,
jaki jest przepis na dobra sztuke, zeby mie¢ wszystko: kase,
slawe?”. Ja méwie: chyba nie tedy droga. Generalnie nas —

artystow weryfikuje czas i... konserwatorzy zabytkéw, kto-
rzy po stu latach zechca ,,grzebac¢” w tych naszych obrazach.
Okazuje sie, ze te ,,tubeczki” po farbach — pochodzace jesz-
cze z ,plastyka” [liceum plastycznego], z czaséw poszuki-
wan miedzy realizmem a postkoloryzmem, kiedy to szukatem
swojej wilasnej ekspresji — byly poczatkiem odwagi tworze-
nia za pomocg czego$ innego niz zazwyczaj. Co$,
co traktowatem jako bunt, prébe eksperymen-
tu, stato sie jednak zaczynem czegos, co w sposéb
$wiadomy zaczatem budowad.

Zawsze uwazatem, ze jesli dzielo nie broni sie
samo, to nawet polozona gdzie$ obok niego en-
cyklopedia nie wyjasni nam jego przekazu. We-
diug mnie dzieto sztuki musi si¢ broni¢ w sposéb
bezposredni, nawet dzieto dadaistyczne, neoda-
daistyczne, postkonceptualne. Jezeli przed pa-
trzeniem na obraz musze najpierw przeczytaé, co
autor miat na mysli, to, przepraszam bardzo, ale
to jest tak, jakbym mial zakocha¢ sie w kobiecie,
po wczesniejszym zmierzeniu tego, ile ma w biu-
$cie, a ile w biodrach.... Uwazam, ze dobra sztuka
jest bardzo bliska poezji: to, co najwazniejsze, nie
jest do konca dookreslone. Jakakolwiek préba wer-
balizacji (oczywiscie teoretycy i historycy sztuki
muszg to robic) zabija zazwyczaj przekaz dziela.
Zazdroszcze osobom, ktore nie sg przygotowane
i nie sa wyksztalcone w tym kierunku, dzieki czemu maja
bezposrednia, niczym nieograniczona mozliwo$¢ odbio-
ru sztuki. Bo my niestety mamy juz ,,skrzywienie zawodo-
we”. Pamietam z dziecifistwa, jak panie w muzeum zawsze
upominaly ,,Nie dotykac obrazéw!”, ale ja i tak zagladatem,
jak plétno jest zagruntowane, jaka ma rame. To chyba byty
poczatki mojej fascynacji technologia, warsztatem. To tyle,
dziekuje. Czy odpowiedziatem na pytanie? O dziurach?
Tadeusz Boruta: Zgadzam sie z tym, Ze pierwotnym
doswiadczeniem jest zabawa farbg, kolorem. Doswiadczanie
malatury, to pierwotna inspiracja: jest co$s kolorowego,
jak to palcami czy pedzlem rozmaze na bialej kartce, to
ta kartka staje sie zupelnie inna jako$ciowo. Dzieci to
uwielbiajg. Pamietam, jak kiedy$ urzadzatem imieniny
mojego kilkuletniego woéwczas synka, na ktdre przyszio
kilkanascie dzieciakow; im w mojej pracowni
trzymetrowe plétno oraz farby akrylowe, by wspdlnie
malowali. Przez trzy godziny bawily si¢ one znakomicie,
bylo wiele emocji i olbrzymia frajda. Wiec niewatpliwie, jest
co$ pierwotnego w farbie, w zabawie kolorem - juz samo
doswiadczenie sensualnosci koloru bywa inspiracja.
Janusz Cywicki: Troche inaczej postawilbym
dzisiejszego spotkania. Wiadomo, Ze rola inspiracji w procesie
tworzenia jest warto$cig podstawowa. Jednak, o wiele bardziej
interesuja mnie Zrddla tej inspiracji. Dlatego, troche inaczej

datem

temat

zaproponowatbym okres§lenie tematu dzisiejszej debaty,



ktéra powinna skoncentrowac si¢ na prdbie odpowiedzi na
pytanie, czy raczej na problemie zZrddla inspiracji tworzenia
artystycznego. Mamy tutaj do czynienia z dwoma pojeciami.
Pierwsze z nich to pojecie inspiracji. Wedlug definicji,
inspiracja to rodzaj natchnienia, zapat twdrczy etc., ale takze
wplyw, a nawet zapozyczenie cudzych pomystow. W tej
niejasnej do korica sytuacji, wole skierowaé nasza uwage na
— bardziej interesujgce w moim przekonaniu - Zrddia
inspiracji, a zatem te wartosci podstawowe czy zakodowane
zachowania, ktére dla kazdego artysty s3 tak naprawde
podstawg, determinujgca subiektywne reakcje — czyli to, co
ostatecznie decyduje o efekcie finalnym.

Wydaje sie zatem, ze warto analizowa¢ pojecie inspiracji
i rozpatrywac je z réznych punktéw widzenia, ale podstawa
jest analiza Zrédel, a zatem swego rodzaju prapodstawy kaz-
dej formy kreowania czy dziatalno$ci artystycznej. Czasami
jest to oczywiste, czasami bardziej ukryte; czasami artysta
chce o tym méwié, a czasami jest to po prostu jego tajemni-
ca. Sieganie do tego najbardziej istotnego prazrédia, powinno
by¢ podstawg tej dyskusji. W moim przekonaniu jest to o wie-
le bardziej interesujace w sytuacji, kiedy mamy do czynienia
z catkowicie réznymi indywidualnosciami. Chetnie poznat-
bym prazrédta inspiracji obecnych tutaj artystow. Moze uda
sie skierowac nasza dyskusje wlasnie w tym kierunku...?
Jarostaw Sankowski: Mysle, ze méwigc o Zrédtach nalezatoby
przypomnie¢ sobie, jaki byl powdd, prawdziwy, pierwotny
powdd do uprawiania takiej, a nie innej dziedziny, dziedziny
sztuki w tym przypadku. Malarz, rozwijajac swéj warsztat,
wzbogacajac wlasne s$rodki wyrazu, projektujac niejako
swoja droge tworcza, musi zadawaé sobie pytania o powdd
do takiego wiasnie wyboru. W moim przypadku wigze sie
to z pierwotng inspiracja, podstawowa inspiracjg, ktdra
wynikata z zainteresowania $wiatem widzialnym, zaréwno
w jego urodzie, ale takze w jego zlozonosci i dzialaniu.
Przemozna cheé¢ utrwalenia znaku, wygladu wigzala sie
z potrzeba podnoszenia umiejetnosci. A byt to miedzy innymi
mo6j dom rodzinny, a takze zachwyt przy ogladaniu malarstwa
Swiatowego, w skromnych wowczas wydaniach. A takze
wynikajagca z tych prob satysfakcja, frajda. Poprzez lata
doskonalitem swoj warsztat i wyobraznie w poszukiwaniu
nowych tresci i sposob6w wyrazania, ale teraz dopiero widze,
jak wazne s3 pierwsze impulsy, fascynacje z dziecinistwa
i wczesnej mtodosci.

Pamietam zapach pierwszych farb olejnych — chinskich,
jest to dla mnie dzisiaj bardzo pozytywne odczucie — wspo-
mnienie. Zatem jedng z podstawowych rzeczy jest powdd,
dlatego, ze nie jest to jednorazowe zauroczenie, ale droga,
wybdr zyciowy, ktéry nalezalo w pewnym wieku okreslic.
Dlaczego sie wybiera taki wlasnie sposéb dziatalnosci i czym
to skutkuje. Jest to pewien szczegdlny sposob patrzenia na
$wiat i co za tym idzie — postawa wobec otoczenia, ludzi, tak-
Ze wobec siebie, swoich zalet, uzdolnien i stabosci. Inspiracja
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lub inspiracje to dalszy proces, istotny, bo nadaje dynamike
rozwoju, ja w swojej tworczosci mam kilka inspiracji, do kto-
rych powracam; kilka takich ,,pomieszczen”, ktére eksploruje
szczegoblowo i rozwijam. Jednak nie nalezy zapomina¢ o tych
pierwotnych, gdyz tu znajduje sie to, co ksztaltuje zabarwie-
nie twdrczosci.

Janusz Cywicki: I to jest to zrddto, z ktérego czerpiesz?
Jarostaw Sankowski: Zrédla, z ktérych czerpie, znajduja
sie zarowno w $wiecie zewnetrznym, jak i w emocjonalnym
oku malarza poszukiwacza, ktérym jestem teraz z blisko
trzydziestoletnig historig bardziej $wiadomych préb kreacji
artystycznych.

Dlaczego ja to robie ? Bierze sig to z nieustannej fascynacji
obrazem — widokiem, wrecz zdumienia tym, co widze i wiem.
Poczatek takich cech postrzegania jest u mnie nieuchwytny,
to byly decyzje podjete — nie wiem — moze w szkole podsta-
wowej. Miatem pietnascie lat czy dwanascie, moze dziesigc.
Dokladnie nie pamietam. Natomiast decyzja o wyborze szkoly
$redniej o profilu plastycznym byta juz konkretnym wyborem,
ale nie przesadzala o stricte artystycznych dazeniach. Konty-
nuacja i rozwdj potrzebuje motywacji, potrzeby, a to wymaga
z kolei uwagi i fascynacji. Ten podstawowy powdd i inspiracje
trzeba wzmacniac co jakis czas, lub inaczej — to sie wzmacnia
samoistnie, w moim przypadku.

Poruszony zostal temat zamoéwien publicznych. To inny
dos¢ silny wzmacniacz motywacji, ale nie moze by¢ jedynym.
Zazdroszcze wielkim artystom renesansu, zrealizowanym
jednoczesnie pod wzgledem artystycznym i materialnym.
Oczywiscie praca na zamoéwienie niesie pewne ogranicze-
nia wolnosci twdrczej, zwlaszcza jezeli wizja wykracza poza
rzemieslnicze wykonanie. Twdrczo$¢ jest rodzajem wolno-
$ci, ale wolno$¢ kogos, kto nie jest bezposrednio wspierany
przez dotacje finansowe, ma kroétki zywot. Zatem prawdziwa
tworczos¢ wymaga minimum zabezpieczenia materialnego,
socjalnego, aby nie ulegla komercyjnej degradacji, gdzie in-
spiracja zamienia sie w trafianie w modne i ,,chodliwe” tema-
ty. Wracajac do tematu, w moim przypadku inspiracja dzieli
sie na dlugoterminowa dotyczaca Srodowiska poszukiwan,
oraz dorazng, w ktdrej realizuje konkretne warianty, uklady
kompozycyjne w obrebie ogélnego projektu. W moim malar-
stwie jest to architektura siegajaca polowy lat 90. ubieglego
wieku oraz obrazy, ktére nazywam ilustracjami — o fizyce,
prawach fizyki, ktore tworze od 2003 r. Kazdy z tych projek-
tow obfituje w r6znorodne rozwigzania pod wzgledem formy.

Ale inspiracja to jedno, a realizacja to drugie. Potrzebne
jest co$, co ja nazywam ,,paszportem” formy, aby malowidto
stalo sie obrazem do pokazania. Zatem inspiracja jest spraw-
dzana w praktyce, ile jest warta jako temat i jako no$nik for-
my. Ja musze to po prostu wyrzuci¢, pokazac, zweryfikowac na
plaszczyznie. Sprawdzi¢, jak wyglada. Sprawdzi¢ swojg reka,
ucieszy¢ sie tym, albo by¢ niezadowolonym, wkurzy¢ sie. To
jest sprawa emocji i dociekliwosci oraz marzen albo dazen.
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Jak widze to na przestrzeni mojej historii. Na poczatku jestem
piekny, uzdolniony, wszystko mi wychodzi, rosnie, ale z cza-
sem staje sie coraz bardziej krytyczny wobec siebie, a takze
nienasycony, albo wrecz znudzony. Nie wynika to — jak sadze —
Z wyczerpania, lecz z rosngcych wymagan jakie sobie stawiam,
a takze ze zmieniajacej sie sytuacji w sztuce. Pozostaje wierny

Magdalena Cywicka na tle swoich prac, fot. Tadeusz Boruta

swoim fascynacjom artystycznym, bedac jednoczesnie otwarty
na aktualne bodZce zewnetrzne. Niezbedny jest rozwdj, proces
wzmacniania, poglebiania albo eliminacji. Tadeusz Brzozowski
miat rezerwe do zbyt tatwych osiggnie¢ malarskich. Autor musi
by¢ krytyczny wzgledem swoich osiggniec.

Nie chce rozwija¢ juz tego dalej. Wazna jest kwestia pier-
wotnego powodu, potrzeby utrwalania wrazen i niezaleznie od
zewnetrznych Zrédet, nieustannego inspirowania si¢ samym
procesem tworzenia, gdy obraz inspiruje i powoduje powstanie
kolejnego, takze soba samym jako twdrca, podmiotem i przed-
miotem uwagi.

Tadeusz Boruta: Mysle, ze w pytaniu Janusza Cywickiego
o zrédlo inspiracji i w wypowiedziach Jarostawa Sankowskiego
oraz Marka Olszynskiego, jest w tle obecne pytanie o sens, cel

aktywnosci tworczej. Zastanawiam sie tylko, czy nie ma czego$
takiego, ze inspiracja (rozumiana jako Zrédlo) to jest méj Swiat.
Ja w tym sie dobrze czuje, tutaj znajduje swoj jezyk, ja tu siebie
odnajduje, ja tutaj jestem zadomowiony.

Janusz Cywicki: Ale musi by¢ Zrddto.

Tadeusz Boruta: Dobrze, ale czy bedac stale przy tym swoim
wodopoju, tym jednym zrédetku nie zamykamy sie na inne
inspiracje? Czy cos, co jest ,,chlebem powszednim”, mozemy
nazwac inspiracjg — to jest po prostu mdj $wiat. Czy takie
Zrédto nie zamyka na inspiracje?

Janusz Cywicki: Zrédto zawsze inspiruje.

Tadeusz Boruta: Moze czasami lepiej poszuka¢ jakiego$ in-
nego ,,zroédetka”, o jakim$ innym smaku? Pytanie brzmi: na
ile jesteSmy w stanie, w wyniku jakiej$ nowej inspiracji, prze-
mieni¢ sie radykalnie? Dopiero wtedy jest to dla mnie praw-
dziwa inspiracja, kiedy jest w stanie wyrwac artyste z jego
artystycznego S$wiata, naruszy¢ poczucie bezpieczenstwa.
To wymaga odwagi.

Stanistaw Biatogtowicz: To jest bardzo dobre poréwnanie —
zrodto. Dla mnie inspiracja jest rzeczywiscie poczatkiem, czyli
zrédtem. Zycie twércze kazdego artysty mozna poréwnac
z rzeka, ktéra ma swoj poczatek i swéj koniec, a pézniej wpada
do morza, do oceanu. Ten ocean mnie interesuje réwniez
w sensie ostatecznym.

Janusz Cywicki: Lub tez droga do niego...

Stanistaw Biatogtowicz: W oceanie uzyskujemy wolnos¢
tworcza. Forma jest wyrazem przebytej drogi.

Tadeusz Boruta: Kazdy z nas przechodzit ewolucje twérczosci.
W swoich poczatkach byte§ Staszku zafascynowany nowg
figuracja lat piecdziesiatych-szesédziesiagtych i koloryzmem
(bo z tej szkoly wyszedles), a pdzniej jako$ prdébowates
to laczyé, bo przeciez tego nie negowate$, by nastepnie
odpowiedzie¢ swoja tworczos$cig na inspiracje ptynaca z ikony
i doswiadczenia styku kultur wschodu i zachodu.

Stanistaw Biatogtowicz: Tak, to jest bardzo ciekawe pytanie,
bowiem dotyczy przebytej drogi artystycznej. Na ten temat
mam wlasng teorie. Miodzi artysci z uwagi na nadmiar
energii, ktérag muszg uwolni¢, pozwalajg sobie na odwazne
eksperymenty, ktdre rowniez sa wazne dla ich dalszej
drogi tworczej. Doswiadczeni twoércy odwage ujawniaja
w szczerosci i prawdzie o sobie samym w poszukiwaniach
kontemplacyjnych.

Tadeusz Boruta: Ale w historii sa przypadki pdznej
tworczosci wielkich mistrzéw, ktérzy nagle, w wieku 60,
70 lat, radykalnie si¢ zmieniajag. W Kaplicy Sykstynskiej
mozemy zaobserwowac przemiane malarstwa Michata Aniota
od klasycyzujacych freskow na sklepieniu po, blisko 30 lat
starszy, ,konwulsyjny” Sad Ostateczny. Mamy Tycjana:
w miodosci malowal, gtadko, plastycznie modelujac postacie,
a na staro$¢ malatura jego ptdcien stala sie gesta, kolorystyka
rozedrgana, natomiast forma budowana jakby niechlujnie.
Podobnie Rembrandt.



Stanistaw Biatogtowicz: Oderwany kamienn od skaty
iwrzucony do wody na poczatku jest ostry i kanciasty. W miare
przesuwania w korycie rzeki staje sie otoczony.

Janusz Cywicki: WspominaliSmy tutaj o zrddle, ale takze
o oceanie, czyli jakby wartosci finalnej. Dla mnie, najbardziej
interesujaca jest droga miedzy tym zrédlem a tym oceanem,
a wiec to wszystko, co czeka na mnie na drodze, ktdra
przechodzimy przez nasze zycie; a wiec wszystkie nie-
oczekiwane inspiracje, zaskakujace fascynacje, niezbedne
porazki, ale takze zwyciestwa i nowe doswiadczenia. Dla mnie
ta droga jest najciekawsza. Inspirujg mnie zaréwno trudnosci,
ktére czekaja mnie, ale takze mozliwosci i poszukiwania
sposobow ich pokonywania — albo inaczej: dostosowywania
do moich oczekiwan, do mojego punktu widzenia. To jest
moja inspiracja i to jest dla mnie najciekawsze. Wprawdzie
trudno powiedzie¢ do czego ostatecznie dojdziemy i co nas
czeka na koncu tej drogi, w tym oceanie... Na razie wazna jest
droga — od zrédla, ktdre jest ta poszukiwang praprzyczyna,
naszym wyborem drogi zyciowej do tego naszego oceanu... Co
tu duzo mowié¢, wprawdzie to zawod jak kazdy inny, ale nie
jestem pewny, czy mozna go nazwa¢ zawodem. Moze raczej
sposobem zycia czy pasjg, ktéra tak naprawde przynosi wiecej
rozczarowan niz rado$ci. W moim przekonaniu, dla tej chwili
radosci warto jest przej$¢ przez te wszystkie rozczarowania,
zwatpienia i porazki, aby w momencie sukcesu przezy¢
oczyszczajaca chwile nirwany czy spelnienia. Ta droga, na
pewno jest dla mnie najbardziej interesujaca.

Tadeusz Boruta: Czy to jest droga z wytyczonym azymutem,
czy droga jako niespodzianka?

Janusz Cywicki: Kazda droga jest pewnego rodzaju
niespodzianka, ale to wtasnie wydaje sie najciekawsze — kto
nie lubi niespodzianek? To jest to ciagle wyzwanie, ktére
jest przed kazdym z nas i z ktérym musimy sobie poradzic,
zmierzy¢ sie. To troche tak, jak w trakcie jazdy samochodem
— skrecasz w prawo i nie wiesz, co tam czeka na ciebie, ale
przeciez jedziesz dalej — pomimo tych domniemanych, ale
czasem jak najbardziej prawdziwych niebezpieczenstw, ktore
groza za tym rogiem. One s3 wyzwaniem, z ktérym musimy
sobie poradzié¢. Azymut zawsze jest przed nami...

Tadeusz Boruta: Bo w tym jest smak.

Janusz Cywicki: Whasnie! To jest to, co wydaje mi sie esencja,
najbardziej istotna wartoscia tego catego procesu.

Tadeusz Boruta: No tak, we wspolczesnym jezyku sztuki
niemniej istotny niz dzielo jest proces tworzenia. W niektérych
strategiach tylko proces tworzenia ma sens, a efekt finalny
jest nieistotny.

Janusz Cywicki: Malujac obraz, nie czujesz zmeczenia, robisz
to co lubisz, co sprawia ci przyjemno$é. To swego rodzaju
trans, ktéry pozwala na totalne skupienie. Przy tym, caty czas
rozwigzujesz istotne dla siebie problemy, a czasami dostownie
walczysz ze soba.. Zawsze s3 jakie$ istotne problemy do
rozwigzania - techniczne, emocjonalne czy jakiekolwiek
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inne — prawda? To nie jest tak, ze po prostu sobie malujesz,
ale myslisz o czym$ zupehlie innym, bo to nie miatoby
najmniejszego sensu. Bez takiego, jakby bezposredniego,
fizycznego kontaktu z przestrzenia obrazu i jego problemami,
caly wysilek nie ma tutaj sensu ani racji bytu. To jest to,
o czym mowit Jarek Sankowski.

Andrzej Cieszynski: Tu tez jest ten konflikt: inspiracja
a kultura. Moga inspirowac¢ pewne rzeczy, ktore sa kulturowo
nie do przyjecia. Poprzez kulture, przeze mnie, we mnie,
w mojej glowie (modelowo) jest kwestia odwagi, przelamania
kultury i péjscia droga wlasnej inspiracji. Jest to jednak gest
odwagi.

Marek Olszynski: Andrzeju, kiedy$ odbyla sie ciekawa
dyskusja w ramach sympozjum Granice wolnosci w sztuce.
Mysle, ze ty wlasnie o tym moéwisz. Sadze, ze wolnoscé
artysty kornczy sie tam, gdzie zaczyna sie czyje$ zniewolenie.
Bycie wolnym oznacza réwniez bycie odpowiedzialnym.
Pozwole sobie w tym miejscu przywotaé sytuacje, kiedy to
sam podpisalem sie pod listg, bedaca protestem przeciwko
jakiemus artyscie-sadyscie, ktéry ponoc chcial zwrdci¢ uwage
na bezdomne zwierzeta na ulicach. Zamierzal zagtodzi¢ na
oczach publicznosci psa w galerii. Mowil: , Przeciez i tak
by zdecht ten pies”. A my stwierdziliSmy, Ze przeciez mdgt
po prostu wzig¢ go do domu, zaadoptowac, nakarmi¢ albo
po prostu humanitarnie uspi¢. Zawsze jest jakie§ wyjscie.
Natomiast robienie z okrucienstwa widowiska i dorabianie do
tego ideologii...

Tadeusz Boruta: Casus Piramidy zwierzqt Kozyry.

Marek Olszynski: Tak. Zatem powtarzam: dla mnie sztuka
i wolnos¢ artysty koniczy sie tam, gdzie kogos sie zniewala.
Wolno$¢ to takze odpowiedzialno$é. Adolf Hitler, Jozef Stalin
i paru pomniejszych idiotéw to byli najwieksi performerzy
$wiata: tak ,nakrecili”, ze do dzisiaj nie mamy mozliwos$ci
tego ,,odkreci¢”. Ty [do Andrzeja Cieszynskiego] méwisz,
ze kogo$ moze ,kreci¢” co$, co jest tabu. Przypominam ci
tworczos¢ Egona Schiele — uwazanego przez niektdrych za
,mistrza” pornografii. Jednak do historii sztuki przeszedi
jako artysta, ktory przekroczytl pewne granice tabu, jesli
chodzi o sposéb ukazywania aktu kobiecego. Za zycia byt
Z tego powodu oskarzany, natomiast ostatecznie obronil
sie on forma dziela, jego nowatorskim na tamte czasy
jezykiem. A jego inspiracja jest catkowicie czytelna. Nie ma
watpliwosci, ze byt heteroseksualny i — niestety — lubil tez
mate dziewczynki. Nie mozna mie¢ zadnych watpliwosci,
kiedy patrzy sie na jego niektdre prace. Sztuka jest zatem
czasami takim ,,wentylem bezpieczenstwa”. Pokazujesz swoje
obsesje, swoje marzenia, pokazujesz prawdziwego siebie —
jest to forma ekshibicjonizmu.

Janusz Cywicki: Jezeli spojrzymy na dzialalno$¢ takiego
artysty, jakim jest Hermann Nitsch, na jego dzialania
performatywne (czy moze wrecz parateatralne), to widzimy
mnoéstwo zwolennikéw i wyznawcow.
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Marek Olszynski: Rozumiem. Tylko ze kazdy z nas wyznacza
sobie — jako czlowiek, jako artysta — granice swojej wolnosci,
réwniez w tworczosci...

Janusz Cywicki: Z tego co wiem, Nitsch nie robit tego nigdy
z zywymi zwierzetami, ktdre poddawaltby jakim$ doswiad-
czeniom zwigzanym z bdolem. Niemniej jednak, chyba dla
kazdego odbiorcy sa to przerazajace realizacje, przywotujace
najgorsze skojarzenia.

Tadeusz Boruta: Czy na pewno? A te setki bykéw zarznietych
w jego Teatrze Orgii i Misteriéw? Kto$ je zabijal!

Janusz Cywicki: No tak, ale, ...

Marek Olszynski:
Kozyra: ze ona tych zwierzat nie zabila, tylko o to poprosila

Tak jak tlumaczyla sie Katarzyna

,fachowcow” ..

Janusz Cywicki: Wcale nie pochwalam, tylko...

Marek Olszynski: Ale my nie méwimy o tym, kto, co
pochwala, tylko o tym, ze akcjonis$ci wiedeniscy mieli r6zne
tego typu ,,sadystyczne wyskoki”...

Janusz Cywicki: AkcjoniSci wiedeniscy to jest odrebny,
ekstremalny odlam, ktéry z powodzeniem mozna by okresli¢
mianem sekty, odwolujacej sie do agresji i przemocy. Dziwne,
ze mialo to miejsce w Austrii, kraju tak pieknym i pelnym
kultury (kto byl, ten wie o tym doskonale)... Inny, znany
i bardzo szeroko komentowany przyktad z naszego podwoérka:
slynna sprawa z rzezba papieza przywalonego glazem.
Grazyna Niezgoda: Ale papiez nie cierpial.

Janusz Cywicki: Oczywiscie chodzi przeciez o znana instalacje
La nona ora w Zachecie, autorstwa Maurizio Cattelana,
przedstawiajgca figure naszego papieza Jana Pawla II,
przygniecionego glazem, a wlasciwie meteorytem.

Tadeusz Boruta: To byla zwykla prowokacja. Prowokacja jest
wpisana we wspolczesng sztuke.

Janusz Cywicki: To jest takze dobrze przemyslany przyktad
dzialania kontrowersyjnego, ale zarazem komercyjnego. To
typowe dzialanie tego artysty w wielu miejscach na $wiecie,
obliczone na wywotanie konkretnej reakcji.

Tadeusz Boruta: Tak, tak. Juz przed otwarciem tamtej
wystawy w mediach byla informacja, Ze jest tam wystawiona
rzezba, ktora obraza uczucia Polakéw. Reakcja ,,obroncéw
papieza” byla sprowokowana, wpisana w scenariusz i strategie
kuratora wystawy.

Janusz Cywicki: Ale Cattelan od tego czasu stal sie znanym
rzezbiarzem...

Marek Olszynski: Artysci dali sie uwie$¢ zasadzie, ze trzeba
mie¢ swoje przystowiowe 15 minut stawy za zycia i pomylili
role artysty z rolg celebryty. W jednym ze swoich tekstow
Ewa Kuryluk, znana krytyk sztuki i malarka, przywotuje
stlowa blizej nieokreslonego artysty, ze gdyby Van Gogh
zyt w dzisiejszych czasach, by¢ moze jego najwiekszym
osiagnieciem byloby obcigcie sobie ucha'... Prosze zwrdcic

1 Ewa Kuryluk, Studiowaé smier¢, ,, Teksty: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja”, 1979, nr 3 (45), s. 189.

uwage, ze obecnie artySci zazwyczaj nie chca szukac jakiej$
glebszej idei, tylko po prostu chca zaistnie¢ — i robia to na
sile, przekraczajac granice etyczne, dobre wychowanie,
kopiujac, prowokujac (czyli to, o czym teraz rozmawiamy:
musi by¢ przygotowany marketing, musi by¢ afera, emocje,
zeby ktos sie dobrze sprzedat), a wyznacznikiem wartosci s
pieniadze i stawa w mediach. Dlatego tez cenig sobie tworcéw
ikon. My nie wiemy dokladnie, jaki byt ich cel. Bo nie sadze,
zeby kazdy z nich do korica uwazat sie za artyste. Wydaje mi
sie, Ze ci, co tworzyli ikony, chcieli po prostu zarobi¢ na chleb,
cho¢ oczywiscie byly wyjatki...

Grazyna Niezgoda (spoza kadru): O nie. Juz wiemy, Ze to
nie tak!

Marek Olszynski: Nie, no nie mamy informacji.

Grazyna Niezgoda: Byli uczeni, i to po normalnej ,,szkole”.
Wiemy, ze malowidla powstawaly w osobnych jaskiniach,
czym$ w rodzaju sanktuariéw. Nie ma tam $ladéw zycia
codziennego. Pozostaly natomiast przygotowane roztarte
farby, szkice na tupkach, napelnione farbg dmuchawki, itp.
To byli zawodowcy.

Marek Olszynski: Ja widziatem reke dziecka (czy kobiety),
obryzgang krwig. My sobie dorabiamy idee do rzeczy, ktore
nie sg do konca sprawdzone. Grazynko, masz informacje, Ze to
jest pewne? My sie opieramy tylko na pewnych przestankach.
Cezariusz Kotowicz: Chce powiedzie¢ o tym,
pewno istnieja dwa rodzaje (moZe wiecej, ale wymienie
dwa) inspiracji w sztukach plastycznych. Oméwie je na

Ze na

przykladzie malarstwa. Jednym jest inspiracja estetyczna,
przezycie estetyczne, a drugim — przezycie jakiejs tresci.
I jest tak, ze kiedy pojawia sie bodziec estetyczny, to zaczyna
sie od formy, konczy sie i tak na tresci, na ujednoliceniu
(pogodzeniu) formy z trescia. Jesli bodZcem jest tres¢, to
jest odwrotnie: to tres¢ wywoluje skojarzenie estetyczne.
Dam przyklad na inspiracje estetyczng. Zwiedzajac muzea,
artySci bardzo czesto ulegaja fascynacji wartosciami
estetycznymi zawartymi w obrazach innych malarzy. Moze
to by¢ bodZcem do rozwiniecia wlasnej tworczosci. S3 tez
artysci, ktorzy od tresci przechodza do wartosci estetycznych.
Przezycie tresci np. jakiego$ zdarzenia uruchamia wyobraznie
malarskg i powoduje powstanie wartoSci estetycznych. Do
tych artystéw malarzy nalezg np. Veronese i Tintoretto,
Delacroix i nasz Matejko.

Jezeli poréwna sie wczesne portrety Matejki z malowa-
nymi pézniej, to te portrety sa ,,stabsze” od twarzy posta-
ci w wielkich historycznych obrazach. Dopiero po Kazaniu
Skargi, réwnolegle z wielkimi kompozycjami historyczny-
mi maluje Matejko samodzielne, wspaniate portrety oséb
wspotczesnych: Dietla, Pustowskiej, Serafiniskiego, Zyblikie-
wicza, Tarnowskiego, Potockiego i innych. Widocznie stu-
diowanie historii Polski powodowalo rozwdj jego fantazji,
wyobrazni i wrazliwosci, réwniez estetycznej, malarskiej.
Jesli sie patrzy na fragmenty obrazdw, np. obrazu Kosciuszko



pod Ractawicami, to znajduje sie tam wspaniale portrety ,,ima-
ginacyjne”: Kosciuszki, Bartosza Glowackiego i nieznanego
nam umierajacego szlachcica, a w Hotdzie Pruskim mamy cala
galerie portretéw.

Matejko byt krotkowidzem. Malujac wielkie kompozycje
wychodzit na drabine i wymalowywat calg zawartos¢ pale-

—

Grazyna Stojak i Stanistaw Biatogtowicz, fot. Tadeusz Boruta

ty. Zuzyte pedzle rzucal na podloge, a jego stuzacy zbierat je
i myt. Mistrz schodzit, moze raz co pét godziny, z drabiny.
Schodzit, wypijal kawe, palil papierosy, pogryzat bulke i pa-
trzyt na obraz. I znowu wiazil na drabine z nowa porcjg farb
na palecie. Malowat wiec z drabiny, z bliska, bez odejscia,
w wielkim skrdcie. A jaki efekt! Warto o tym wiedzie¢.

Delacroix tez nie zostawit wiele portretow, ale byt bardziej
wszechstronny w tematyce. Byl nie tylko malarzem ,,histo-
rycznym”, rozwingt sie jako malarz, tworzac swoje wielkie
kompozycje, freski i obrazy sztalugowe. O swoich inspira-
cjach, zamilowaniach estetycznych, pogladach, wypowiedzial
sie w swych Dziennikach. Inspiracjq estetyczng bylo dla nie-
go malarstwo Rubensa, muzyka i przede wszystkim literatura
oraz w dziedzinie krajobrazu studia z natury.

Veronese i Tintoretto pozostawili niewiele portretéw, wy-
powiedzieli sie¢ w pelni w wielkich kompozycjach. Inspiracja
byly sceny i historie z Biblii i Nowego Testamentu, czyli opo-
wiesci, zatem tre$¢ pobudzata ich wyobraznie malarska.

Natomiast Tycjan jest autorem kompozycji figuralnych
i wielkiej liczby portretéw.

Wymienitem dwa Zrédla inspiracji: przezycie estetycz-
ne i wyobraznie, fantazje pobudzona przez tresci m.in. przez
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fabuly utworéw literackich. Mysle, Ze jest to zgodne z Ingar-
dena analiza budowy obrazdw.

Ale dlaczego czlowiek w ogéle zajmuje sie malarstwem?

Przeciez moglby sie¢ w dawnych czasach zajmowac np.
kowalstwem, dzisiaj np. informatyka, tym, co daje nie tyl-
ko zadowolenie, ale i pienigdze. Przeciez sztuka bardzo
czesto w dzisiejszych czasach (dawniej tez tak bywatlo) po-
woduje klopoty finansowe. Na mojej pierwszej indywidual-
nej wystawie w 1961 r. w Krakowie, w Domu Plastyka przy ul.
Lobzowskiej, podszedl do mnie wysoki, barczysty mezczyzna
i powiedzial: ,Panie Kotowicz, pan, k..., ma na tym $wiecie
co$ do powiedzenia” i przedstawit sig: , Daniel Mr6z jestem!”
(to ten z ,Przekroju”, rysownik). Dzisiaj mysle, ze byla to
najlepsza recenzja mojej tworczo$ci, a méwiono i pisano réz-
nie. Krytyk powinien dostrzec wtasnie inspiracje, wynik pracy

Kiedy zapytano Kiepure (on tu w Polsce byt przed $§miercig),
jak urzadzi¢ konserwatoria, zeby byto jak najwiecej Spiewa-
kow, to odpowiedziat: ,,Dajcie mi mtode, zdrowe dziewczy-
ny, to ja wam narobie $piewakéw!”. Chciat powiedzie¢ w ten
sposob, ze artysta sie kto$ rodzi — a dlaczego, nie wiemy. Nikt
jeszcze do korica nie wyjasnit, dlaczego kto$ uprawia twor-
czo$¢, psycholodzy tez. Moze badajg, czy ci arty$ci majg jakis
odczyn w mézgu, ktéry powoduje, Ze zajmuja sie sztuka. Tego
nie wiemy. Natomiast wiemy o tym (co zresztg Daniel Mr6z
powiedziatl), Ze artystg jest ten, ktéry ma co$ do powiedzenia
na tym — i o tym — $wiecie. Czy to bedzie strona doznan este-
tycznych, czy tresci, to juz zupelnie inne zagadnienie.

Oczywiscie inspiracji moze by¢ wiecej. Wiemy na przyktad,
ze dla niektérych wielkich malarzy inspiracja byly pienig-
dze — tak, nawet pienigdze — bo to byt bodziec, ktéry roz-
wijat fantazje. Na przyklad weZmy Rubensa i jego warsztat.
Ale najpigkniejsze obrazy to sg te namalowane przez nie-
go dla siebie. To jest ta Bathsheba (w Galerii Drezdenskiej),
to sa pejzaze namalowane pod koniec zycia...

Zwrdcitem uwage na dwa rodzaje inspiracji, tj. od strony
przezy¢ estetycznych i przezy¢ tresci — zycia wlasnego, dziet
literatury, wydarzen historycznych — ktére rozbudzajg wy-
obraznie. Przyktad: byto wielu ilustratoréw, ktérzy ilustrowa-
li Pana Tadeusza, ale ciagle wracamy do Andriollego (do tych
jakby barokowych ilustracji). Bo Andriolli co$ wyczut, co jest
istotnego w Panu Tadeuszu.

Jesli chodzi o piszacych o sztuce, byli tacy, ktdrzy umie-
li inspiracje wykry¢ i opisac. Jednym z nich byt na pewno
Vasari, chociaz nie mial aparatu naukowego takiego jak
w XVIII wieku, kiedy to powstawata estetyka jako odrgebna na-
uka, czy w XIX w. (wczesniej nie bylo takiej odrebnej estetyki,
byty poglady estetyczne jako czes¢ filozofii). Vasariego Zywoty
najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw ciagle czyta-
no, nawet do snu, bo to jest fajna lektura, tak prosto tam jest
wszystko napisane. Nasi réwniez pigknie pisali: Witkiewicz
o Gierymskich, kiedy byt ten wielki spor o malarstwo Matejki
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i Gierymskich. Tu byla kwestia: z jednej strony estetyki (for-
my), a z drugiej strony — tresci. Potem napisat o Matejce tro-
che inaczej niz na poczatku.

Jeszcze innym bodZcem, inspiracja bywajg makabryczne
przezycia duchowe, wewnetrzne. Tu nasuwa sie przyklad Goi
i wielu wspdtczesnych. U Goi z ,,zewnetrznych” inspiracji po-
wstat portret krélewski, bo Goya byl nadwornym malarzem.
Natomiast w grafice, np. Kaprysach, dochodza do glosu prze-
zycia duchowe. Kaprysy s3 bezposrednia ilustracja jego ,,stanu
wewnetrznego”, jego mysli o czlowieku.

Z réznych inspiracji powstaja tez jego obrazy, np. wczes-
ne przedstawienie §wieta §w. Izydora, jest pogodnym wido-
kiem Madrytu (w dniu patrona miasta) z przedstawieniem
tlumu $wietujacych nad brzegiem rzeki, a Pielgrzymka do Zré-
dta San Isidoro namalowana na $cianie domu, u schylku zycia,
jest emanacja jego stanu wewnetrznego i nalezy do tzw. jego
,,czarnych malowidel”.

Inspiracje w sztuce moga by¢ rézne i réznie wpltywaé na
forme dziela. Przyklad z muzyki: w VI symfonii Beethove-
na przedstawiona jest wiosna, ale nie w ten sposdb, ze jest
nasladowany $piew ptaszkow, tylko muzyczna kompozycja
dzwiekéw, a Musorgskiego Noc na Eysej Gérze — to jest juz ilu-
stracja. A jezeli muzyk dostaje libretto do opery i musi do tego
napisa¢ muzyke, to co jest inspiracja? Inspiracja jest libretto,
a potem poszczegolne czesci moga by¢ traktowane jak samo-
dzielne dziela sztuki i wykonywane oddzielnie, np. uwertury
i stawne arie.

Tadeusz Boruta: Niewatpliwie ma pan racje. Istnieje wielos¢
inspiracji, nic wlasciwie nie ogranicza inspiracji. Przywotat
pan zywoty artystow wedlug Giorgia Vasariego. Tam jest
narracja, tam sa anegdoty, tam jest zycie, tam jest pokazany
czlowiek i jego droga do wielkos$ci. Juz same biografie artystow
inspiruja. Tworzy sie pewna legenda, mit artysty. Wiem,
jak wielu mtodych ludzi wybiera etos tworcy, inspirujac sie
mitem artysty: demiurga, potepionego albo artysty sukcesu.

Cezariusz Kotowicz: Powiedzmy tez o sztuce abstrakcyjnej,
y,malarstwie abstrakcyjnym”. Zaczyna si¢ od
Kandinsky’ego, ktéry odwrdcil obraz i zapoczatkowal rozwoéj
sztuki abstrakcyjnej (bo ona wcale nie trwa w zastoju).
Jezeli sie poréwna dzielta Kurta Schwittersa z dzietami
Jacksona Pollocka, to bardzo ciekawym zagadnieniem
moze by¢ przeprowadzenie analizy estetycznej i inspiracji,
z ktorych Pollock wywodzil swe obrazy. Jeszcze inaczej jest

o tzw.

z malarstwem Maxa Ernsta. Jego obrazy powstawaly dzieki
réznym inspiracjom estetycznym i duchowym, nalezy
do najwybitniejszych surrealistéw. Na tym koncze swa
wypowiedz, bo wkroczytem na teren sztuki nam wspotczesnej,
gdzie inspiracje s3 niezliczonych rodzajéw, a pojecie tworzenia
artystycznego niebywale rozszerzone.

Tadeusz Boruta: Ta rozmowa nasunela mi pytanie do
profesora Antoniego Nikla. Czy jezyk abstrakcji, obecny
w twoich obrazach, pozwala wyrazi¢ to, co si¢ w tobie i wokét

ciebie dzieje. Jakie doswiadczenie, refleksja czy inspiracja,
zdeterminowatly forme twojej twérczosci?

Antoni Nikiel: Przede wszystkim chciatbym podziekowac za
mozliwo$¢é blizszego poznania pana Cezariusza Kotowicza.
Pierwszy raz miatem okazje stucha¢ pana wypowiedzi i jestem
autentycznie poruszony. Gratuluje panu szerokiej wiedzy
z zakresu historii sztuki, a przede wszystkim pasji, z jakq pan
ja prezentuje.

Wracajac do pytania... Nie bede sie tu bawit w intelektualiste,
bo nigdy nim nie bylem, wiec sprébuje w miare prosto i zwiezle
odpowiedzie¢ na pytanie. Praprzyczyna tego, ze w ogéle zacza-
tem malowaciinteresowac sie sztuka, byta cheé tworzenia rzeczy
wywotlujacych pierwotny zachwyt. Wracam do tego, co Tadeusz
mowites o dziecku, ktére w pewnym momencie swojego zycia
zaczyna ,,mazia¢” i nagle, niespodziewanie dla niego odkrywa,
ze stworzyto co$ swojego, co$ nowego, zaskakujacego i wywo-
hujacego dziwnej natury samozadowolenie. Mysle, Ze obecnie
w trakcie malowania ten stan rowniez mi towarzyszy. Nastep-
nym powodem mojego malowania jest potrzeba zanotowania
tego wszystkiego, co mnie w jaki$ sposdb porusza, czyli rézne
wazne momenty zycia, jakie$ zdarzenia wizualne, emocjonalne.
To sa zdarzenia, ktore prowokuja proces tworczy. Obecnie za-
sadniczg inspiracjg, gtéwnym powodem robienia obrazu, malo-
wania obrazu jest sam proces twdrczy. Dziatanie, ktore pozwala
mi bardzo gleboko ,,wchodzi¢” w siebie. Przy moim zmudnym,
wrecz mechanicznym sposobie malowania jest sporo czasu
na myslenie. Z poczatku to myslenie jest bardzo plytkie — jak
przychodzi sie¢ do pracowni i zaczyna sig¢ co$ robié, to mysli sie
o blahych, codziennych sprawach, zyje si¢ biezacymi emocjami.
Ale po jakims czasie — ja przynajmniej — wchodze w takie gteb-
sze mySlenie, gdzie sie mysli bez stéw. Do tego myslenia, wcho-
dzenia w siebie i analizowania czego$ nieokreslonego stowa juz
nie sg potrzebne. Sadze, Ze to jest rodzaj takiej wewnetrznej
koncentracji... No i to mnie najbardziej w tym wszystkim rajcu-
je, i po to maluje. Juz mnie nie interesuje tworzenie kolejnych
estetycznych, malarskich przedmiotéw. Bardzo czesto zamalo-
wuje wezesniejsze obrazy. Na przyktad te eksponowane tutaj, to
obrazy sprzed trzech lat, ktore wyrdzniono nagroda na Jesien-
nych Konfrontacjach, ale dla mnie byty one po prostu nieudane,
nietrafione, nie wytrzymaty préby czasu — nawet miesiecz-
nej. Wiec zaraz po zakonczeniu wystawy, zabratem sie do pra-
cy i, zamalowatem je. Powtdrzytem tylko tytuly, stad tytuly
Onaz2iOna2.

Grazyna Niezgoda: Ale tych juz nie zamalujesz, mam
nadzieje?

Antoni Nikiel: Te wytrzymaly prdbe czasu.

Tadeusz Boruta: W tytule tych obrazéw zawarta jest
plciowosd; jak ja przektadasz na forme?

Janusz Cywicki: Jaki jest tytut tej pracy?

Tadeusz Boruta: Ona2iOn 2. Zainteresowato mnie to dlatego,
gdyz nie operujesz w tych obrazach zadnymi schematami
kulturowymi, kalkami: kobiece — to takie, meskie — to takie,



proste — krzywe, ostre — lagodne.. W twoich pracach te-
matyczna ptciowos$¢ jest budowana z podobnych form. Ciekawi
mnie, czy stoi za tym inspiracja gender, czy jakas inna?
Antoni Nikiel: Nie, to jest bardzo osobista rozmowa z samym
soba o relacjach miedzy mna a moja zong przetozona na jezyk
znakow malarskich.

Tadeusz Boruta: To jestescie bardzo zharmonizowani! Czyli
inspiracja jest rozmowa.

Antoni Nikiel: Tak.

Janusz Cywicki: Wezmy pod uwage inspiracje Ryszarda
Winiarskiego. To jest bardzo interesujaca rzecz, poniewaz
raczej trudno jest mi powigzac tego artyste z jakimkolwiek
wplywem na jego tworczo$¢ czyms$ takim jak wrazenia
estetyczne czy inspiracje, np. widokiem morza etc. On raczej
szukal tej inspiracji w sobie. Odwotlujac sie do wlasnej intuicji,
zawierzyl jej, oczekujac, Ze go nie zawiedzie. Dla mnie to czysta
gra intelektualna, wrecz matematyczna rozgrywka z samym
soba. Intrygujaca sprawa. Rozwigzanie przynosi tutaj los:
artysta rzuca kostka i liczba na kostce przynosi rozwigzanie,
np. dany kolor w szeregu. To piekna i fascynujaca forma gry
z soba samym.

Grazyna Niezgoda: A jakie piekne sg obrazy Opalki...

Janusz Cywicki: No wiec wlasnie. Mam jeszcze jeden ciekawy
przykltad: Piotr C. Kowalski i jego twdrczo$é. W pewnych
sytuacjach jego dzialanie artystyczne ogranicza sie jedynie do
symptomatycznej w skutkach decyzji, postawienia czystego
blejtramu w wybranym przez siebie miejscu zewnetrznym
i pozostawienie go tam samemu sobie.

Grazyna Niezgoda: Ale ja bym tego nie poréwnywata.
Janusz Cywicki: Ale to bardzo ciekawy artysta, ktdry
doskonale funkcjonuje na rynku sztuki w naszym kraju. Dla
niego natura, zmieniajace sie warunki, pracuja jakby za niego.
Artysta akceptuje to, co natura pozostawi po sobie, co jakby
sama stworzy. To bez watpienia rodzaj dokumentu dziatania
natury bez zbednej w tym przypadku ingerencji artysty. Wiec
pytam: gdzie tutaj jest inspiracja, czym jest i na czym polega?
No dobrze, a teraz inny artysta: Kazimierz Wisniak, znakomity
scenograf i malarza z Krakowa. Jego inspiracja jest pejzaz lub
ciekawa sytuacja z nim zwigzana, ktora zauwaza i akceptuje.
Natomiast sam obraz finalny buduje w sposéb zadziwiajacy.
Robi to na zasadzie jakby projektu scenograficznego:
wycina postaci z papieru, konstruuje przestrzen z drobnych
elementdw, ustawia miejsce akcji, przesuwa postaci, doktada...
az powstajaca catos¢ spehni jego oczekiwania...

Grazyna Niezgoda: Ale to na etapie projektu.

Janusz Cywicki: Moim zamiarem byla pewna polemika z prof.
Tadeuszem Boruta. Przypomnialem trzy odmienne przyktady
dziatania artystycznego i zwigzanych z tym mozliwych Zrodet
inspiracji (czy tez jej braku?) jako uprawnionej podstawy
dzialania artysty.

Grazyna Niezgoda: Moze podam taki przyklad: mam
obraz Kazimierza Wi$niaka, pozbawiony ludzi, przedstawia
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tylko drzewo w pejzazu. Poprosilam Kazimierza, zeby mi
domalowat zimorodka. Niemozliwe — odpowiedzial Wisniak —
drzewo stoi na wzgdrzu, a zimorodki zyjq nad wodg. Wiec istnieje
cos takiego jak dyscyplina. To nie jest tak, ze mozna wszystko.
W procesie tworczym oprdcz inspiracji istnieje jeszcze
dyscyplina — formy, intelektu, warsztatu, zawsze za tym stoi.

Jacek Balicki na tle swoich prac, fot. Tadeusz Boruta

Stanistaw Biatogtowicz: Mnie si¢ podobala ta mys$l pani
[Grazyny Niezgody], to przywoluje w mojej pamieci prace
Opalki.

Grazyna Niezgoda: One s3 niemal jak ,nie reka ludzka
malowane”. One sg nieziemskie.

Stanistaw Biatogtowicz: W polowie lat dziewiecdziesigtych
w czasie pobytu na stypendium w Niemczech bardzo
chcialem zobaczy¢ obrazy Opalki i nadarzyla sie wyjatkowa
okazja obejrzenia ich w galerii sztuki wspétczesnej w Essen.
Odniostem wrazenie, Ze artysta znalazl wyjatkowa metode
na przeliczenie wlasnego zZycia w liczbach. Odebralem to
jako niezwykle wyjatkowe przejmujace przedsiewziecie
artystyczne. Drugie wrazenie bylo czysto estetyczne, bowiem
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obrazy byly rzeczywiscie pigkne, w swej powierzchni szczelnie
zapisanej liczbami posiadaly wewnetrzne Swiatto i pigkne
brzmienie kolorystyczne.

Przy okazji dyskusji dotyczacej tego typu dziatan chciatl-
bym zauwazy¢, ze w sztuce wspolczesnej coraz czesciej unika
sie przedstawiania postaci ludzkiej. Dotyczy to rowniez pro-
gramow szkolnych i uczelni artystycznych.

Jarostaw Sankowski na tle swoich obrazéw, fot. Tadeusz Boruta

Tadeusz Boruta: Moi studenci maluja.

Stanistaw Biatogtowicz: Wigksze wystawy, duze prezentacje
Srodowiskowe, ogélnopolskie lub migdzynarodowe ujawniaja
coraz mniejsze zainteresowanie figura ludzka, postacia
czlowieka, a jezeli sie pojawi, to jest czlowiek ukryty za
znakami abstrakcyjnymi albo innymi formami mniej lub
bardziej ekspresyjnymi.

Marek Olszynski: Prosze panistwa, ja uwazam, ze nawet jak
,yobimy abstrakcje”, to caly czas malujemy swéj autoportret
duchowy. Takie mdwienie, ze jak nie ma ,ludzika”, to nie
mowimy o ludziach, jest dla mnie ryzykowne Staszku. To zawsze
s3 nasze ,,autoportrety duchowe”. Dobieramy do tego i forme,
i styl, i technike. I jezeli ty méwisz, ze jak ,,ludzik” znika, to
trzeba sie zastanowid, co takiego wydarzyto sie w historii Swiata,
ze ten ludzik przestat by¢ wazny w historii sztuki.

Stanistaw Biatogtowicz: Dla mnie czlowiek to nie ,ludzik
z bajki”. Czlowiek jest formg kosmiczng, ktérg mozemy
nie tylko oglada¢ tu na Ziemi z bliska, w swej istocie jest

tajemniczy, piekny i prawdziwy, ktérg powinnisSmy ciagle
poznawaé, czemu dawal swoj wyraz nie tylko Leonardo da
Vinci, ale réwniez wielu artystéw wspodtczesnych.

Marek Olszynski: Ty masz swoja prawde, ja mam swoja
prawde. To jest dialog. Nie przekonasz mnie, ze jak nie ma
»ludzika”| to nie ma czlowieka.

Tadeusz Boruta: Jest tutaj obecnych co najmniej trzech
artystow,  ktérych wynika
z doswiadczenia czasoprzestrzeni, Swiatla,

twoérczosé

pejzazu. 1 kazdy inaczej to interpretuje
w swoich obrazach. Chcialbym teraz poprosic¢
Magde Cywicka, dla ktdérej pejzaz jest
gléwna inspiracja. Malujac pejzaze, bardzo
czesto prezentujesz je zblokowane w rodzaj
poliptykow, na ktére sktadaja sie jednakowo
formatowe obrazy, bedace zestawem wielu
kadréw. Jaka jest relacja miedzy tymi
spojrzeniami a do$wiadczeniem? Czy to ma
podkreslaé proces ogladu, liczbe zdarzen,
doswiadczenn oka, czy tez zestawiasz te
obrazy wokoét jakiej$ innej idei?

Magdalena Cywicka: Rzucam spojrzenie
i zawsze tym pierwszym bodZcem jest
konkretny pejzaz czy motyw, i od tego
wychodze. Potem, jak zaczynam malowac,
ten motyw realny, caly czas zostaje
w pamieci. Podczas malowania czysto
fizyczny, doswiadczony krajobraz, zmienia
sie¢ w obraz bardziej syntetyczny, oparty na
analizie $wiatta i struktur. Zdarza sie, ze
kompozycja jest identycznym powtdrzeniem
tego, co mnie zainspirowato.

Tadeusz Boruta: Obserwuje u ciebie pewien
proces; zaczynasz od zdje¢ konkretnego
krajobrazu, nastepnie malujesz go bardzo realistycznie,
by w kolejnej fazie nasyci¢ go ekspresyjna materig farby,
w ktorej zaczynaja gra¢ akcenty luministyczne, a obrazy staja
sie bardziej sensualne.

Magdalena Cywicka: Na pewnym etapie te obrazy sg takie
realistyczne, az do bélu nieraz, i to mi przeszkadza.

Tadeusz Boruta: Jak to sie¢ méwi, do pewnego momentu
prowadzi sie obraz, a p6Zniej obraz sam prowadzi malarza.
Magdalena Cywicka: A dlaczego te cykle czy zestawy?
No wlasnie chyba z tego powodu, ze ten krajobraz jest taki
rozro$niety (w naturze) i potem ta wielo$¢ spojrzen wymaga
ode mnie wielu realizacji, juz takich czysto fizycznych,
w postaci matych formatéw czy wiekszych ptdcien, tryptykow,
dyptykéw i poliptykow.

Janusz Cywicki: Ale czy zawsze malowata$ wylgcznie pejzaz?
Na studiach tez cig tylko to interesowato?

Magdalena Cywicka: Nie, na studiach nie wiedzialam, na
poczatku co mnie interesuje. Méwie: ,,Czlowieku, zainspiruj



mnie!”. Bo malowalam to, co byto w pracowni: martwe
natury, jakie$ figuratywne kompozycje z modelem.

Janusz Cywicki: Skad to sie wzigto i kiedy?

Magdalena Cywicka: Po plenerze. Po pierwszym plenerze na
drugim roku studiéw.

Janusz Cywicki: On spowodowat to otwarcie?

Magdalena Cywicka: Tak. W ramach przegladu profesor za-
pytat: | A c6z to takiego jest?” — Ja odpowiedziatam: ,,To jest
pejzaz. To jest moj pejzaz”. Bo to byto zupehie cos$ innego,
niz do tej pory widziat.

Janusz Cywicki: I nadal trwa?

Magdalena Cywicka: Jak na razie, trwa. Chociaz juz byt
taki moment, ze chcialam co$ zmienié¢, ale impuls plynacy
z inspiracji natura, jest tak mocny, ze on mnie determinuje
do dalszego podejmowania tego tematu w moim malowaniu.
Tadeusz Boruta: Przerzucam pytanie do Jacka Balickiego,
ktéry — tak jak ty — wychodzil od do$wiadczenia pejzazu,
a stosunkowo niedawno jego prace nabraly wymiaru
elegijnego, zostaly zakorzenione w mitologii, w doswiadczeniu
mistyki. Co bylo inspiracjg, by malarz gér stworzyt cykl
Et in Arcadia ego? Czy to po prostu proces dojrzewania,
doswiadczenie przemijajacego czasu, czy tez co$ innego?
Jest tu ciagle obecny gorski pejzaz, tylko nabral on zupelnie
innego wymiaru znaczeniowego.

Jacek Balicki: Zapewne poszukiwanie czego$ wiecej przychodzi
u mnie z wiekiem... Patrzac wstecz, moge powiedzie¢, ze kiedy
bylem jaki$§ czas na akademii medycznej i doswiadczatem
zwigzanej z tym perspektywy patrzenia na rzeczywistosé,
zupelnie nie wyobrazalem sobie innej drogi realizowania
siebie. Gdzies to si¢ nagle urwato i zajgtem sig sztukg. Mysle,
ze wtedy to byt tez jakis rodzaj ucieczki, moze i psychoterapii,
wyznaczenie sobie nowej drogi Zyciowej. ChociaZ ten pejzaz
zawsze gdzieS we mnie tkwil. Dorastalem w podkarpackiej
Blazowej, gdzie z okna naszego mieszkania roztaczal sie
rozlegly widok na krajobraz Pogdrza. W tamtych czasach dzieci,
zwlaszcza na wakacjach, przebywaly do wieczora na dworze,
wiec bylem caly czas w otoczeniu tego pejzazu. Przypominam
sobie rozmowe z moim profesorem na Akademii, z profesorem
Wtlodzimierzem Kunzem. Wspominat on, ze wychowujac sie
pod Gorlicami, tez tamte obrazy w sobie zatrzymat i nawet
mowil, Ze nie podazylby droga sztuki, gdyby nie do§wiadczenie
pejzazu. Ja nie malujac, nie zdawatem sobie sprawy, ze widoki
z dziecinstwa miatem ciaggle gdzies pod powiekami. PdZniej
studia, plenery — wtedy zaczatem patrzeéiwidzie¢ corazbardziej
swiadomie. Bylo to wilasciwie takie — mozna powiedzie¢ —
bardzo dostowne traktowanie struktury pejzazu, bo wiacznie
z wejSciem w materie: w ziemie, piasek, kamienie. Z jednej
strony dostowne, z drugiej strony — w konstrukcji obrazu —
blizsze abstrakcji. Takie sa gory. Ostatnio wchodze bardziej
w ,,powidokowa” forme pejzazu, czyli jest to pejzaz wyobrazni,
tkwigcy bardziej gdzies w tych pokladach wewnatrz mnie,
a jednocze$nie inspirowany czy mitologia, czy historia.
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Wydaje mi sig, Zze przez to bardziej uniwersalny, bo juz
mniej konkretny.

Tadeusz Boruta: Rozumiem, Ze teraz malujesz inny pejzaz;
wewnetrzny, bardziej duchowy? Czy on jest osadzony w jakims$
konkretnym krajobrazie?

Jacek Balicki: Obecnie odchodze od myslenia o pejzazu
realnie istniejgcym. Nie ma tam juz tego konkretu.

Tadeusz Boruta: Dawniej to byty konkretne turnie, konkretne
szczyty.

Jacek Balicki: Teraz staly sie one raczej pretekstem do
snucia opowiesci, a takze swego rodzaju autorefleksja. Stad
ten obecny pejzaz nawigzuje czesto, nie zawsze wprost, do
sztuki minionych wiekéw, historii, mitologii, odwotuje sie
do Dawnych Mistrzéw. Moze to zabrzmi nieco gérnolotnie,
ale dla mnie ten etap twodrczosci to jeszcze jedna prdba
odnajdywania prawdy w naturze.

Tadeusz Boruta: Zwracam sie teraz do profesora Marka
Pokrywki. Ty tez w swojej tworczosci wychodzite$ od pejzazu,
ale najczesciej wybierates jakis pojedynczy obiekt tam obecny,
ktéry malowany jest jak ikona. Interesuja mnie dwie rzeczy:
jedna to ikoniczno$¢ w twoich obrazach, druga to pewna
emblematycznos¢, ktéra w twojej twdrczosci ma niezbywalna
ceche lirycznosci. Jak do tego doszedtes?

Marek Pokrywka: Ja chcialbym zacza¢ od tego, ze sztuka
jest z natury ikoniczna. Kazda rzecz, ktérg produkujemy, jest
zwigzana z wlasnym przezyciem, wlasnym do$wiadczeniem,
ktére pielegnujemy w sobie, podlewamy, dodajemy ciagle
paliwa, ktdre potrafi by¢ czasami umiejetnie sprzedane, ale
niekoniecznie wlasciwie docenione. W moim wypadku to,
co powstaje, na pewno zwigzane jest z moim zyciorysem.
Poniewaz konczylem dwie szkoty: skonczylem wcze$niej
malarstwo w Lublinie, a po tym studia scenograficzne
w Krakowie, u profesora Wisniaka miedzy innymi. Tak
ze rozmijamy sie troche na pewno w tych formach, ktdre
reprezentujemy. Niemniej jednak jest jakas wiezZ — moze
nazwe to gérnolotnie: teatralna, niewatpliwie zwigzana z tym,
ze lubilem czytac, lubilem poezje. Ta poezja jest ulokowana
po czesci w moich pracach i mysle, Ze to, co jak gdyby mnie
reprezentuje — kolor, forma — nie w pelni jest zrealizowane;
to, co czuje, nie w pelni jest tam przekazane, ale mysle, ze jest
w tym pewna okruszyna radosci i jest radoscig przekazywac
to innym.

Tadeusz Boruta: Moze oddajmy teraz glos najmlodszemu
uczestnikowi, doktorowi Eukaszowi Gilowi. Pamietam, Ze na
poczatku prace, ktdre robites na dyplom, byly zainspirowane
Drogq krzyzowq. Pdzniej miate$ caly cykl obrazdw, ktérych
tematem byl czlowiek w wymiarze jakby scenicznym:
jest nieokreslona snop luministyczny
efekt, kontrast, a na $rodku ,,sceny” posta¢ w teatralnej,
dramatycznej pozie. I nagle zaczates malowac pejzaze; prawie

scena, Swiatla,

abstrakcyjne, strukturalne obrazy. Co spowodowalo, Ze cale
to bogactwo ikonografii, kultury nagle zostalo porzucone
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na rzecz pejzazu? Wczesniej, kiedy bywate$ na plenerach,
malowale$ pejzaze, ale to ciebie nie wciagnelo. Nagle
W pewnym momencie to sie zmienito.

tukasz Gil: Czlowiek inspirowal mnie od poczatku mojej
drogi artystycznej. Pierwsze rysunki, pierwsze zetkniecie
sie ze sztuka to prdby rysowania postaci ludzkiej, proby
portretowania bliskich oraz ogladanie albuméw dawnych
mistrzéw malarstwa wloskiego. Fascynacja sztuka wielkich
mistrzéw trwa u mnie do dzi$ dnia. Pejzaz byt obecny w moich
pracach, zanim stal si¢ tematem dominujacym, lecz pelnit
role scenografii dla postaci ludzkiej. Odnosze sie tutaj do cyklu
malych form powstatych tuz po dyplomie. Rola ta bynajmniej
nie byla drugoplanowa. Z czasem zauwazytem u siebie wieksza
potrzebe malowania czlowieka w pelni zintegrowanego
z naturg. Czlowiek jest blisko natury, jest jej czescia i to ciagle
staram si¢ zawrze¢ w moich obrazach. Aktualnie w moich
pracach anonimowe sylwetki ludzkie stopniowo ulegly
wtopieniu w pejzaz, jednak sa w nim ciagle obecne. Tutaj
pan profesor Janusz Cywicki podpowiadatl kielecki pejzaz —
moze niekoniecznie; bardziej bieszczadzki. Jest bardzo
kontemplacyjny, moznaw nim sie zanurzy¢ i ustyszecto, cojest
chyba najpiekniejsze, czyli taki wewnetrzny glos ciszy, ktora
jest mi potrzebna. Uwielbiam przestrzen, w ktérej mieszkam,
przebywam, zyje, czyli Podkarpacie. Waznym elementem
w mojej tworczosci jest rowniez dyscyplina, ktdrg staram sig
caly czas w sobie pielegnowa¢. Mam tu na mysli podrézowanie
z notatnikiem, skrupulatne rysowanie, szkicowanie i kolejno
proces powstawania obrazu, ktéry niemal nigdy nie jest
do konca zamkniety.

Janusz Cywicki: Mowiac o kieleckim pejzazu nie miatem na
mysli tego, czym ty sie zajmujesz czy inspirujesz w malarstwie.
Chodzito mi raczej o znang powszechnie, fotograficzna szkote
kieleckiego pejzazu, ktdéra znaczaco wpisala sie w historie
rozwoju tego typu fotografii polskiej.

tukasz Gil: Studia doktoranckie odbylem w Kielcach, stad
moje skojarzenie, a pejzaz niewatpliwie jest mi bardzo
bliski. Najbardziej w mojej sztuce interesuje mnie zapis
,hiezmeczony”, nie do konca wyeksploatowany, w ktérym
zawsze bedzie obecny symbol czlowieka.

Grazyna Stojak: Sluchajac dyskusji zrodzila sie we mnie
taka refleksja, ze artySci, ktorzy eksponuja tutaj swoje
prace, doswiadczaja $wiata: wewnetrznego, zewnetrznego,
filozoficznego. Dlatego mam pytanie: czy wszyscy byli
przymuszeni, czy tez kazdy sam chcial wziagé udzial w tej
wystawie?

Antoni Nikiel: Dzigki temu przymusowi wypowiedzieli§my
sie wszyscy. Jakby nie kierownik, bylaby cisza.

Grazyna Stojak: No wlasnie. Wystawa jest bardzo dobra.
Wychodzac, méwitam do Janusza Cywickiego, ze jest bardzo
dobrze zaaranzowana. Zderza si¢ tu doswiadczenie $wiata
zewnetrznego z wewnetrznym, plaszczyzna $cisle malarska
z doswiadczaniem materii.

Marek Olszynski: To si¢ zaraz zbiegnie.

Grazyna Stojak: Jestem wdzieczna za to, ze Antek Nikiel
powiedzial tutaj o tym, co inspirowalo go w malarstwie;
jako inspiracje wskazal sam proces malowania. Sadze, ze dla
kazdego z artystow wazny jest sam proces tworzenia. Mysle,
ze trzeba prowadzi¢ rozmowy o sztuce pod katem jakiego$
tematu, ktéorym kazdy zyje. To jest inspiracja tematyczna,
ktora celnie podkreslit dyrektor [Kotowicz].

(Brawa uczestnikéw)

Tadeusz Boruta: Pani Grazyna Stojak juz podsumowata
dyskusje. Czas spotkanie,
nieubtagany — i to doswiadczenie uciekajacego czasu moze
najbardziej dla wszystkich jest inspirujgce. Poczucie straty
czasu jest zderzone z doswiadczeniem ubogacenia, zysku, jaki
mamy z dyskusji i spotkania. Mam nadzieje, ze refleksje tu
wyrazone beda inspirujace. Dziekuje bardzo.

Janusz Cywicki: Dziekuje prof. Borucie, kuratorowi wystawy

zakonczy¢ gdyz czas jest

i moderatorowi dzisiejszej debaty. Dziekuje artystom,
uczestniczacym w dyskusji, a takze Panstwu za udziat

w naszym spotkaniu. Do widzenia.
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Z TADEUSZEM NUCKOWSKIM ROZMAWIA GRAZYNA NIEZGODA

Wszystko 1 nic,

czyli mala jaszczurka i Mistrz Ogrodu na Krzemiencu

Grazyna Niezgoda: Czern i biel grafiki, wszystko albo nic,
czy tez wszystko i wszystko?

Tadeusz Nuckowski: Na poczatku byta biel i czern, swiatto
i ciemnos¢, dzien i noc. Tak mogtaby si¢ zaczynac Biblia Gra-
ficzna. Jako czlowiek gleboko wierzacy w grafike, mogtbym

Tadeusz Nuckowski, Ogrodnifika, 1 maja 2012, projekcja na kwitnacej jabtoni,

ogrod na Krzemiencu, dzieki uprzejmosci artysty

odczytywac wersety tej Biblii i stosowaé wytozone w niej za-
sady w swoich linorytach. Niestety, nie ma takiej Ksiegi. Po-
dejmowatem kiedy$ proby jej stworzenia na swéj wylaczny
uzytek, bylo to z poczatkiem lat 70. XX wieku. Gdzie§ mam
w archiwach jakie$ rozproszone zapiski. Pamietam, ze préo-
bowatem opisa¢ wystepujace w naturze zrddla czerni i bieli,
i skad je bra¢ dla swojej grafiki. Teraz oceniam te dziatania
jako mlodziencze egzaltacje, co nie znaczy, ze miatbym sie ich
wypierac czy wstydzic. Ale wracam do grafiki, do swojej gra-
fiki, ktora rzeczywiscie w wigkszosci ogranicza sie do czerni
i bieli. Czy to jest ograniczenie? A moze raczej manifestacja
postawy? Nie chcac wpada¢ w zbedny patos, powiem, para-
frazujac reklamowy slogan Forda, Ze robie grafiki w kazdym
kolorze, pod warunkiem, ze jest czarny.

Chodzi mi tez o biel, o to cos, co jak wynika z natury linorytu
musisz usungé. W koncu poswiecasz bieli cale godziny, usu-
wajac ja.

Biel jest rownie wazna. To, co w linorycie czarne, jest elemen-
tem wypuklym, przyjmujacym nakladang watkiem drukarska
farbe, biel — to miejsca wkleste, powstale przez usuniecie
linoleum przy pomocy diuta. Przygotowanie matrycy to dos¢
zmudna i czasochlonna czynno$¢. Tu nie ma miejsca na zadne
przypadkowe efekty, zdarzajgce sie nieraz w innych techni-
kach graficznych (i czesto pdZniej akceptowane:
o! jak fajnie to wyszto!). Jednak opisywanie warsz-
tatu nie wydaje mi sie¢ szczegdlnie ciekawe.

Ba, kiedy to wlasnie warsztat odréznia profesjo-
naliste od amatora. Kazdy ma co$ do wyrazenia,
ale tylko artys$ci znajduja sposéb, zeby to zrobic.

To oczywiste. Opanowanie warsztatu jest pod-
stawa. Wszyscy uprawiajacy grafike zaczyna-
ja od tego, i w réznym stopniu nad tym panuja.
Znacznie gorzej jest we wspoélczesnym malar-
stwie, gdzie nastapit catkowity upadek czy wrecz
programowe odzegnywanie si¢ od warsztatu
i epatowanie nieporadnos$cig. Tak wiec obecnie
profesjonaliste od amatora warsztat nie zawsze
odrdznia, czego przyklady obserwujemy w tzw.
wiodacych (na manowce?) galeriach.

Nasz wspolny znajomy opowiadal mi, ze kiedy przed laty
korzystal z pracowni graficznej w Brukseli byla ona pelna
pracujacych tam ludzi. Dzi$ wlasciwie jest pusta. Czy grafika
warsztatowa przezywa kryzys?

Frekwencja w jakiej$ pracowni w Brukseli nie moze by¢ mia-
rodajna, na szczescie tam sie¢ jeszcze nie ustala praw doty-
czacych grafiki, ale rozumiem, Ze chodzi raczej o nawigzanie
do pytania o kondycje wspdlczesnej grafiki. A ta przezywa
bujny rozkwit. Jak wszedzie, tak i tu dajg sie zauwazy¢ jakie$
trendy i mody, objawiajace si¢ zazwyczaj na duzych impre-
zach graficznych, gdzie rozdziela si¢ nagrody i kary. No, kar
moze sie jeszcze nie przyznaje (dlaczego?), cho¢ kara moze
by¢ nieprzyjecie na wystawe. Te duze pokazy grafiki, w tym —
najblizsze nam geograficznie — krakowskie miedzynarodowe
triennale, z jednej strony sg pozyteczne, bo dajg jakis prze-
glad aktualnej graficznej produkcji, ale z drugiej strony —
poprzez pomysty kuratoréw i preferencje juroréw — stwarzaja
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nieprawdziwy obraz tego, co naprawde sie w grafice dzieje.
Na dodatek nie wszyscy graficy gustuja w takich konkursach,
wielu z nich zostawia te zawody mtodszym, ktérym s3 po-
trzebne do pokazania sie i zaistnienia. Mnie kiedy$, na poczat-
ku graficznej drogi, bardzo pomogta nagroda na krakowskim
biennale. Lubie powtarza¢, ze w muzyce jako$ to rozsadniej
ustawiono: konkursy sg dla mtodych, dla starszych — recitale.

W grafice mamy raczej do czynienia z nadprodukcja, kt6-
rej nie s3 w stanie wchitongé choéby najwieksze miedzyna-
rodowe wystawy. Zalew wielkoformatowej grafiki cyfrowej,
przygotowywanej w komputerze i drukowanej w zakladach
ustugowych, zaglusza dokonania twércéw postugujacych sie
klasycznymi technikami. Tu zl3 robote robi krakowska im-
preza, na ktdra nie przyjmuje sie np. prac o wymiarach krot-
szego boku mniejszym niz 50 cm! A wiec Diirer, Rembrandt,
Goya, Gielniak i paru innych, byliby bez szans w konfrontacji
z amatorami modzacymi co$ w Photoshopach.

Dawno, dawno temu, w katalogu dotyczacym Twoich gra-
fik, zamiesciles tekst o jaszczurce zostawiajacej czarne slady
na papierze. 0d poczatku sugerowale$ widzowi skojarzenia
z naturg i tej natury w Twoich obrazach jest coraz wiecej
i wiece;j.

Dawno, dawno temu... To brzmi prawie jak poczatek basni.
Bylo to w 1977 roku na mojej pierwszej po studiach wysta-
wie w Przemyslu, w prowadzonej przez Ciebie galerii Desy.
Pamietam dobrze ten krotki tekst: Mata jaszczurka przebiega-
jaca biel japoriskiej bibuty zostawia czarne slady tapek umysinie
wysmarowanych farbq drukarskq. Pokazywanie papieru z czarny-
mi znakami budzi niepokdj w pewnych kregach. Staje sie to po-
wodem wypuszczenia jaszczurki i potajemnego zakopania bibuty
w lesie. Sprawca powstania przedmiotu niepokoju moze juz tylko
demonstrowa¢ grymasy twarzy nasladujqce ukryte znaki.

Natura w moich obrazach? Takie sformutowanie odrucho-
wo wywoluje we mnie reakcje: w moich obrazach jest przede
wszystkim moja natura. Ale przeciez nie o zonglowanie sto-
wami tu chodzi, cho¢ jest to catkiem przyjemne zajecie. Prawa
natury rzadza kazdym z nas, niezaleznie od naszej woli. Sktad
wydalanego produktu zalezny jest od sktadnikéw produktéw
przyswajanych i zdolnosci trawienia poszczegdlnych organi-
zmow. Nie inaczej jest w twdrczosci: wchlaniamy z otaczaja-
cego nas $wiata fizyczne i psychiczne bodzce, przetrawiamy
je w sobie, by nastepnie wydali¢ w formie dziela, ktérego for-
ma zalezna jest od jakosci naszego ,,0§rodka trawiennego”,
czyli stopnia swiadomosci, wyobrazni, wiedzy, wrazliwosci
czy wreszcie talentu. Tak sie to odbywa, przynajmniej u mnie.

Zaczynatem, jak kazdy student akademii, od studiowa-
nia natury. Rysowanie i malowanie aktéw, martwych na-
tur, studia pejzazowe. Portret rzadziej, czesciej autoportret.
No i szkicowniki (slynne przykazanie nulla dies sine linea).
Studiowania natury nie zarzucitem nigdy, cho¢ przybrato ono

z czasem inng forme czy tez zmienilo sie raczej w jej kon-
templowanie. Nigdy nie o$mielitbym sie konkurowac z two-
rami natury, stad tez zaczatem unika¢ mimetycznych form,
zachowujac pokore wobec ,,boskiego stworzenia”. Ale dodam,
pozostajac w tym tonie, ze chcialbym, aby moje prace staly
sie elementem natury, Zeby w nig weszly, wtopily sie. Takie
s3 moje zyczenia i zamiary.

Nie chcialabym opuszcza¢ tego tematu, wiec przywolam
piekna prace Czasami zimg.

0d kiedy statem sie wlascicielem starego domu z ogrodem na
Krzemiencu (przedmiescia Przemysla), zaczatlem poddawaé
graficznej, malarskiej i fotograficznej analizie ten kawalek
ziemi. Znajduje tu nieskonczong liczbe motywow. Najbar-
dziej graficzna pora roku jest w ogrodzie, co oczywiste, zima.
W cyklu linorytéw z roku 2006, zatytutowanym Czasami zimgq,
zblizytem sie najbardziej do ogrodowego pejzazu. Pomysla-
tem kiedys, ze dobrze byloby zosta¢ Mistrzem ogrodu na Krze-
miericu. Te mysl fatwo spelié¢, bo w swoim ogrodzie nie mam
konkurencji.

Jesli pozwolisz, do ogrodu wejdziemy za chwile, bardzo na
to czekam. Na razie wr6¢my do takiego momentu: jestes
grafikiem, Twoje czarno-biale prace zajmuja plaski teren,
plaszczyzne papieru, nieraz bardzo pieknego i szlachetnego,
a czasem dziwnego, z przeszloscia. A jednak opuszczaja go —
zaczynamy Twoje znaki znajdowaé w rzece, pod woda, na
kamieniach rzecznych, takze na torebkach herbacianych, na
platkach rosliny zwanej judaszowe srebrniki, ba, znajdowa-
no je nawet na siekierze!

Na tym wiasnie polegat pomyst wtopienia grafiki w nature,
odejscia od konwencji grafiki drukowanej na papierze. Ale
bylo to, obawiam sig¢, wejscie w inng konwencje. Skutkiem
tych dziatan powstawaly obiekty graficzne, grafika tréjwy-
miarowa, miniinstalacje graficzne. Zaczety gdzie§ w 1996
roku, i z przerwami kontynuowany do dzis, ten nurt dziatal-
nosci spetnia tez inng wazng funkcje — urozmaicajacg dosé
zmudna prace przy klasycznej grafice. Od strony technicznej
rzecz polegata na odbijaniu linorytéw na folii aluminiowej,
ktoéra daje sie opakowywac ,,po formie” najrézniejsze przed-
mioty. Byly wiec rzeczne kamienie, czesto zwracane rzece
po ich ugraficznieniu, byly rézne narzedzia, figurki, gatezie.
Drukowalem na owocnikach miesigcznicy, potocznie zwanej
judaszowymi srebrnikami. Drukowalem tez na herbacianych
saszetkach, wtedy grafiki pachnialy, a wyjmowane z szuflad
wydawaly przy zmianie poloZenia szelest osypujacej sie her-
baty. Od tego czasu mysle o udzwiekowieniu grafiki, ale —
przyznam si¢ — nic jeszcze nie wymyslitem, moze za mato si¢
przyktadam.



Kiedy opuscites plaski papier, kiedy uplastyczniles po-
wierzchnie grafik, budujac np. papierowe niebo/pieklo, dro-
ga do wejscia z grafika w przestrzen ogrodu byla otwarta?
Czy zdawates sobie sprawe, ze Twoje grafiki wyladuja w nocy,
w ogrodzie, na $niegu?

Rzeczywiscie, teraz widze (tu chwale sam siebie), jak przez
lata konsekwentnie zmierzatem do moich nocnych dziatan
ogrodniczo-graficznych, czyli Projekcji w przestrzeni prywat-
nej, nazwanych Ogrodnifikq. 0d dawna, bedac inspirowany pej-
zazem, badatem mozliwosci odwrdcenia sytuacji i wejscia ze
swoja grafika w sSrodowisko naturalne.

Jakby na przekér popularnym obecnie tzw. projekcjom
w przestrzeni publicznej, angazujacym sie w wazne zagad-
nienia spoteczne i polityczne, rejestruje cyfrowo projekcje
w przestrzeni prywatnej, blizszej mi niz publiczna. Wciaz jesz-
cze modna ,,sztuka krytyczna” (zaslugujaca raczej na nazwe
sztuki w stanie krytycznym) zajmuje sie waznymi sprawami
spotecznymi; wobec niej wychodze na egoiste, dla ktérego
ze wszystkich probleméw $wiata najwazniejsze sa jego wla-
sne. Wré¢my jednak do ogrodu, gdzie przed o$miu laty, a wiec
od chwili, kiedy kupilem projektor multimedialny, zacza-
tem wyswietla¢ swoje grafiki na trawie, $niegu, na drzewach
i krzewach. Nastepnie zaczalem przygotowywaé¢ w tym celu
specjalne obrazy, czesto oparte na juz istniejacych grafikach.
Wszystkie te dzialania dokumentowatem fotograficznie, bez
zadnych manipulacji komputerowych i zestawialem w poka-
zy, ktérym towarzyszyta odpowiednio dobierana muzyka. Tyl-
ko w takiej formie moge si¢ dzieli¢ nimi z widzami, robitem
to najchetniej w swojej pracowni na Krzemiercu dla niewiel-
kich grup zaproszonych oséb, cho¢ pokazywatem je réwniez
w przemyskim muzeum (dwukrotnie), w rzeszowskim BWA,
w gdanskiej ASP, zawsze przy okazji swojej wystawy.

No to jeszcze nam pozostal do oméwienia inny projekt waz-
ny dla mnie — odbiorcy. Projekt Wanna. Po raz pierwszy zo-
baczylam go w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej na
pokazie Nuckowski w Muzeum, nastepnie juz na prywatnym
pokazie na Krzemiencu...

Cykl Wanna réwniez powstawat na Krzemienicu. To ukla-
dane w kolejne catosci zestawy zdje¢ wnetrza starej wanny
stojacej koto domu, gromadzacej deszczéwke do podlewa-
nia kwiatow. Jest miejscem wielu zdarzen i zjawisk, foto-
grafowanych przeze mnie o réznych porach dnia i roku. Kto$
powiedzial mi nawet (nieco pretensjonalnie), ze w tej wan-
nie odbija sie caly Kosmos. Najnowsza, szdsta edycje,
pokazatem w 2015 r. w podprzemyskich Bolestraszycach przy
okazji swojej wystawy w galerii U Piotra.

Jesli juz jesteSmy w ogrodzie i méwimy o fotografowaniu,
nie spos6b pominag¢ moich obserwacji ornitologicznych, pro-
wadzonych szczegdlnie zima podczas dokarmiania ptakéw.
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Zjawia sie ich tu ponad dwadzie$cia gatunkéw. W czasie jed-
nego posiedzenia przy oknie zaslonietym czarnym kartonem
Z wycietym otworem na obiektyw, robie kilkadziesiat zdje¢
ptactwa zlatujacego sie do karmnika z stonecznikowym ziar-
nem. Po przebraniu zostaje z tego kilka udanych fotografii.
Moze co$ z nimi kiedys zrobie.

Chcialabym jeszcze zapyta¢ Ci¢ o slowo ,,pigkno”. Twoje
prace daza do tej wartosci, do pigkna w wysokim znacze-
niu tego stowa. Powiem wiecej, one go osiagaja. Czy XX wiek
rzeczywiscie zachwiat potrzeba piekna w sztuce? Czy artysci
przejmuja sie pigknem?

Piekno — to wielkie stowo. Nie jest celem moich dziatan, cho¢
czasem moge sie o nie ociera¢. Mam znacznie skromniejszy
program, ktéry datoby sie stresci¢ w dwoch stowach: radosé
patrzenia. Dawne okreslenie sztuki piekne jest juz mocno
anachroniczne. Sztuka wizualna dawno rozeszla sie z piek-
nem. Mimo to, wielu (cho¢ nie tak wielu) wspétczesnych arty-
stow tworzy zachwycajace prace. Potrzebe pigkna nosi w sobie
kazdy w miare wrazliwy czlowiek, i stara sie realizowac jg do-
stepnymi sobie §rodkami, co czesto daje zadziwiajace i nie-
zrozumiate dla innych efekty.

...Samorodnej sztuki nie ma — mawial podobno Karol Szy-
manowski — kazdy artysta jest arystokrata, ktory musi mie¢
za soba tychze dwanascie pokolen zlozonych z Bachow i Be-
ethovenéw — jesli si¢ jest muzykiem, Sofokleséw i Szekspi-
réw — jezeli sie jest poeta... A z jakiego rodu Ty pochodzisz.
Kto byt dla Ciebie wazny?

To jest pytanie z gatunku nieuniknionych, zwykle nie odpo-
wiadam na nie. Uwazam si¢ raczej za kontynuatora réznych
tradycji i szkot niz odkrywce czy wynalazce. W calej historii
sztuki, nie tylko europejskiej, jest wielu twércéw, ktorych po-
dziwiam, wielu mnie irytuje, jednak najwieksza grupe stano-
wig catkiem mi obojetni. Wszystko jest do czego$ podobne,
wiec i moje prace moga takie dla kogos$ by¢. Szczero$é w sztu-
ce, a bez niej nie powstaje nic wartosciowego, sprowadza sie
do wyartykulowania wlasnego — Ze tak powiem — genomu,
ktérego nie da sie podrobi¢. W tym wzgledzie nie jestem ory-
ginalny i réwniez podlegam tym ogdlnym prawom.

Dzigkuje za rozmowe.
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ZSZYMONEM WOJTANOWSKIM ROZMAWIA MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

Czaszka i przedmioty

Marlena Makiel-Hedrzak: Czaszka, czyli inaczej obecnosé
problemu czasu, przemijania, zadumy nad sensem zycia, czy
tak nalezy rozumiec¢ jej obecnos$¢ wsrod rzeczy swiata co-
dziennego w Twoich obrazach?

Szymon Wojtanowski: Zastanawiam sie tylko, gdzie zaduma
nad $mierciag miataby nas dzisiaj prowadzi¢. Gdybym pra-
gnal, by moje prace byly odczytywane zgodnie z Twoim py-
taniem, aspirowatbym tym samym do namalowania vanitas.
Jednak mam watpliwosci co do zasadnosci malowania vanitas,
szczegoblnie wspdlczesnego. Prezenterzy telewizyjni czy poli-
tycy witaja nas zawsze niezwykle serdecznie lub niezmiernie
nad czyms$ ubolewaja. Kto$, kto odtworzy te nagrania za ja-

Szymon Wojtanowski, Czaszka konia i marynarka,2013, olej na ptdtnie, 130 x 150 cm,
dzieki uprzejmosci artysty

kie$ 300 lat, gotowy bedzie pomysle¢: — Jakim oni byli em-
patycznym spoteczeristwem! A przeciez wcale tak nie byto. Po
prostu istnieje wiele wyrazen retorycznych. Mysle, ze istniaty
one takze w czasach, kiedy malowano te piekne martwe na-
tury vanitas. Wspoétczesni ludzie odwrdcili sie od wizji zycia
wiecznego. Nie przeciwstawiamy $mierci wiecznego trwania,
ale bronimy sie przed nig — takie mam przynajmniej wra-
zenie — zyciem w terazniejszosci. Jest Smier¢ — méwimy —

ale tak samo prawdziwie istnieje ,teraz”, a ,,teraz” zyjemy.
Tylko, ze ,,teraz” przemija. Byloby wiec vanitas, dzisiaj wyjat-
kowo, przypowiesciag bez moratu.

Czy wobec tego znakiem przemijania owego ,teraz” jest
w Twoim malarstwie bardziej czaszka, czy moze jednak pa-
trzaca w uciekajaca przestrzen dziewczyna z pociaggu?

Tamte obrazy z dziewczynami w pociggu namalowatem duzo
wczesniej i nie stanowig dla mnie catosci z tym, co malu-
je teraz. Byly malowane ze szkic6w na matych karteczkach,
rysunki przeniesione na duze pldtno daly w efekcie obraz
bardzo uproszczony. Miatem zbyt malo informacji podczas
malowania. Nie myslatem wtedy o przemijaniu. To nie jest
takie tatwe do jasnego okreslenia w stowach. Ale sprébuje:
maluje czaszki nie z pragnienia wyrazenia vanitas - tego va-
nitas dawnych erudytéw, jak tez nie odnosze sie do tej idei,
spopularyzowanej poprzez kilka wiekow. Zastanawialem sie
nad tym i wiem, ze mysl, ktdra towarzyszyta mi przy sieganiu
po trudny motyw czaszki — trudny, bo uzywany wielokrotnie
przez innych — byla o wiele mniej racjonalna od rozmyslania
o uplywie czasu. Mialo to zwigzek z preparatami medyczny-
mi. Ciggle mnie uderza fakt, ze jest to w ogdle mozliwe, by
po kim$ zyjacym pozostata jedynie wypreparowana czasz-
ka i kosSci. My, zyjacy, jako$ przechodzimy nad tym faktem
beznamietnie. Oczywiscie malujac mato o tym mysle, bo po
prostu $ledze wzrokiem motyw. Tych mys$li nawet nie staram
si¢ w obrazach wyartykulowaé. Mialy jednak wplyw na wybér
motywu czaszki.

W filmie Siddma piecze¢ Ingmara Bergmana jest pamietna
scena, w ktorej rycerz Antonius rozgrywa partie szachéw
ze Smiercia, stawka jest jego zycie. Jest samotny, nie moze
liczy¢ na niczyja pomoc, ale jednak ma nadziej¢ na wygrana,
zdawaloby si¢ — wbrew jakiejkolwiek logice. Czy dzi$ artysta
nie jest troche jak ten rycerz, samotny, ale rozgrywajacy par-
tie, wierzac w zwycigstwo, bez zatozonego z gory fatalizmu?

Zgadzam sie, artysta jest dzisiaj samotny, ale dodam, Ze to
nie powdd do dumy. To cena za mozliwo$¢, by pracowac za-
wodowo — chociaz dziwnie brzmi to okreslenie w kontekscie
artysty — i by¢ wlasciwie wolnym... Filmu Bergmana nie wi-
dzialem w catosci, a jedynie fragmenty. Kiedy$ kolega od-
wiedzil mnie w pracowni i patrzac na obrazy opowiedzial



mi o tym filmie. Skoro Bergman pojawia sie po raz drugi,
tym razem w rozmowie z Tobg, powinienem Siédmg pieczec¢
doktadnie obejrzec.

Czaszka bardziej jako artefakt czy jako swoiste memento mori
lub moze nieruchomy punkt w zmiennej materii zycia?

Na pewno nie artefakt, nie lubi¢ tego okreslenia. Czu-
je sprzeciw, by nazywa¢ tym dwuznacznym stowem
pozostato$¢ po zyjacej kiedys$ istocie. Czlowieku lub
zwierzeciu. Zdecydowanie najbardziej podoba mi sie
okreslenie ,,nieruchomy punkt”. Jest inspirujgce.

Czy zatem ,,brak”, ta swoista antynomia powszechne-
go ,,dazenia do...”, jest tym co stanowi istote przywo-
lywania motywu czaszki?

,,Brak” jest wpisany w motyw czaszki. Kiedy malowano
portrety na desce, czasami na jej odwrocie umieszcza-
no wizerunek czaszki — bylto to dostowne memento mori
adresowane do portretowanego. Niejako on sam nam
to méwit. Czyli czaszka jest ,,brakiem” portretu, jego
zaprzeczeniem. Pomyst, zeby memento mori zepsu¢ hu-
mor ludziom, ktérzy ,,daza do...”, sa konsumpcyjni, jest
bardzo kuszacy, ale nie jest mojg intencja, by tak robic.
Zreszta obraz ze swoim mikro zasiegiem nie jest me-
dium, ktére nadaje sie dobrze do tego celu.

Struktura obrazu, ktéra zdaje si¢ by¢ dychotomiczna,
pustka przeniknieta pelnia — i na odwrét — obecnosé
razona pré6znia. Czy konstrukcja, w ktorej przenika sie
nicos¢ i wszystko stanowi dyktando $srodkéw w Twoim
malarstwie?

O $rodkach decyduje pragnienie oddania motywu. Tak pro-
ste zadanie sobie stawiam. Zabrzmi to troche banalnie, ale
jest tak, ze kiedy juz nie weszlo sie do obiegu sztuki najnow-
szej, mozna stawia¢ sobie naprawde anachroniczne zadania.
To oczywiscie jest zaleta tej sytuacji. Jesli chodzi o pustke czy
nieobecno$¢ wpisang w obraz, to przedstawiajacy obraz osta-
tecznie dzigki tej nieobecnosci zyje. Chodzi mi o nieobecnos¢
tego, co przedstawione. Doswiadczam czesto sytuacji, w kt6-
rej malowany wizerunek w obecnosci pierwowzoru catkowi-
cie mnie rozczarowuje. Jednak, gdy obraz wyniose z pracowni
w inne miejsce, spostrzegam, ze pewne cechy modelu udato
mi sie na nim zapisa¢. Gdyby mozliwo$¢ poréwnywania ist-
niala ciagle, takie laskawsze spojrzenie na obraz nie byloby
nigdy mozliwe.

Jak rodza sie tematy prac, czy moze — poszerzajac pyta-
nie — co lub kto stanowi inspiracje w Twoim artystycznym
swiecie?
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Francuski historyk Phillipe Ariés napisat dzieto pt. Czlowiek
i Smier¢. Jest to bardzo pigkne opracowanie relacji cztowieka
ze $miercig. Dotyka przestrzeni kilku wiekéw. Tekst czytam
w tlumaczeniu, bo nie znam jezyka francuskiego, jednak zo-
stal napisany z taka erudycja i wrazliwoscia, ze pomimo za-
posredniczenia, jest niezwykle interesujacy.

Szymon Wojtanowski, Zielone krzesto, 2014, olej na ptétnie, 130 x 130 cm,
dzieki uprzejmosci artysty

Tenze Phillipe Ariés stwierdzil, iz Obecnie smier¢ jest z na-
szych obyczajow tak wymazana, Ze z trudem jq sobie wyobraza-
my i pojmujemy. Jak sadzisz, czy sztuka czasow dzisiejszych
nie powinna tym bardziej owemu wymazywaniu $mierci si¢
przeciwstawiaé?

Nie do korica jest tak, ze Smierc¢ wykluczono z zycia, moze zy-
cia publicznego tak, ale i tutaj spotykamy witryny zaktadéw
pogrzebowych z wolno obracajacymi sie trumnami do wybo-
ru. Sztuka, czy szerzej — kultura, zajmuje sie dzisiaj Smiercia,
mam jednak poczucie, ze $mier¢ jest dla niej materialem do
badan. Wtasnie materialern do badan, bo przeciez wspdtczes-
nie wielu artystow lubi bawi¢ sie w antropologie.

Istnieje pewien balans pomiedzy malarstwem a rysunkiem
w Twoich pracach. Szkic, rodzaj imperatywu, dzialanie ad
hoc, stanowi tu wytyczne do malarskiej interpretacji...
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Mysle, ze w przyszlosci bede jeszcze bardziej eksponowat
rysunek. Jednak nie chodzi mi o sam rysunek. To, Ze pojawia
sie on w obrazie, wynika z jego ,,niedokoriczenia”. Bywa tak,
ze maluje jaki$ czas obraz, odkladam go, popatruje na niego
katem oka, mijaja tygodnie. Widze, ze pewne rzeczy udato mi
si¢ na tym plétnie zanotowad. Przychodzi jednak mysl: do-
brze, podobajq ci sie pewne fragmenty, ale teraz trzeba dokoriczy¢
obraz. Ta ucigzliwa mys$l, natretna, wynika ze zlego nawyku.

Szymon Wojtanowski, Pokdj I (fragment), 2012, olej na ptdtnie, 8o x 100 cm,
dzieki uprzejmosci artysty

Moéwitem juz, ze maluje wtasciwie dla siebie, a mysl o dokori-
czeniu obrazu przeciez nie pochodzi ode mnie. Jest nawykiem
z czasow, kiedy miatem jakie$ niesprecyzowane poczucie, ze
ocena, kiedy obraz jest skonczony, nie nalezy wylgcznie do
mnie, ze istnieje jakas arena, na ktérej obrazy funkcjonujg
pod pewnymi warunkami. Nie wychodze na arene, nie jestem
na arenie, wiec nie musze wcale o niej mysle¢. Nie musze tez
dokariczaé¢ obrazéw. Powiem teraz truizm, ale do pewnych
wnioskow trzeba po prostu dojrzec.

Kolor czy linia, co stanowi dla Ciebie wigksze wyzwanie?

Rysunek jest dla mnie wazniejszy. Nie rozumiem go jednak
jako linie, a oddanie ksztaltu. Czesto maluje po prostu bialg
i czarna farba, szczegdlnie kiedy zaczynam obraz. Moge sobie
wyobrazi¢ obraz wylacznie monochromatyczny. Za to obrazu
skladajacego sie wylacznie z koloru nie jestem w stanie sobie
wyobrazi¢. Méwie oczywiscie tylko o moich obrazach.

Jednym z najbardziej poruszajacych Twoich dziel ostat-
nich lat jest Zielone krzesto. Punkt ogladu jest przeniesiony
jak gdyby do wnetrza czaszki, nie ma tu miejsca na iluzje,

a raczej poszukiwanie szczegélnego rodzaju swiatla. Czy
mozesz opowiedzieé¢ o idei i szczegilnej perspektywie tego
obrazu?

Mialem kiedy$ zamiar, by przedstawi¢ na pldétnie wedréw-
ke spojrzenia idacego od centrum pola widzenia az do gra-
nic widzialnosci, czyli do jego obrzezy. Cofajac kadr, chciatem
dotrze¢ réwniez do fragmentéw mojego ciala, ktore jestem
w stanie dostrzec. Napotkatem jednak problem -
okazalo sig, ze obrazéw opartych na tym pomysle
nie jestem w stanie malowa¢ z natury. Jestem wte-
dy zdany wylacznie na rysowanie, a dopiero potem
malowanie obrazu z matych notatek. Jednak ja tak
nie umiem malowa¢, mam wtedy za mato informa-
cji i dlatego troche mnie to zadanie rozczarowalo.
Kiedy$ do tego tematu powrdce. Obraz z krzestem,
chociaz 1aczy sie z kwestig autoportretu bez lustra,
malowatem w duzej czesci z natury. Dlatego nie jest
tak uproszczony, jak prace malowane wylgcznie
Z rysunkow.

W Twoich kompozycjach panuje poruszenie, otwar-
te okno, drgajacy cien, nagromadzone przedmioty,
ich nielad, znikliwa posta¢ swiatla, odmienna per-
spektywa i niepewnos$¢ stanu rzeczy. To swoisty
wir, rejestracja metafizycznego niepokoju...

Ciesze sig, ze tak interpretujesz te obrazy, ze znaj-

dujesz w nich lek, bo chociaz malujac nie zaktadam

jasnego przekazu, to lek bardzo czesto mi towa-
rzyszy. Do leku metafizycznego tez sie przyznaje. Nie wiem,
czy dzisiaj uzywa sie takiego rozréznienia, jak duch i dusza,
ale kiedys$ sie tak méwilto. Wedlug mnie duch naszych cza-
sow nie zaklada nadziei eschatologicznej. Jestem jednak mi-
zantropem i nie umiem przyjac tego modelu zycia z szerokim
us$miechem.

Czy jest jakis$ temat, ktory chciatby$ w najblizszym czasie
podjaé malujac?

Pozostane przy malowaniu przedmiotéw. Nie wiem jesz-
cze, jakie to beda przedmioty. Maluje obrazy bardzo dlugo,
bo tylko takie uznaje za wartoSciowe. Potrzebuje wiec moty-
wu, ktdry lezy w pracowni nieporuszony miesigcami. Martwe
przedmioty nadaja sie do tego najlepiej. Prawdopodobnie nie
uwolnie sie od mysli o Smierci — tych ostatecznie dosy¢ jato-
wych roztrzasan — dlatego tez nowy przedmiot bede postrze-
gat w tym kontekscie.

Dziekuje za rozmowe.



JADWIGA SAWICKA

Autofokus

Wystawa pracowni multimediow i fotografii

W Krakowie maj od kilkunastu lat oznacza poczatek jednego
z najwazniejszych festiwali fotografii: jest to Miesigc Foto-
grafii, ktory, inicjujac impreze towarzyszaca ,, Krakow Photo
Fringe”, od roku 2015 rozszerzyl swoje oddzialywanie mie-
dzy innymi na Tarnéw. W 2016 roku cze$cig festiwalu Krakéw
Photo Fringe byla wystawa Autofocus w Tarnowie, zainaugu-
rowana w czasie Tarnowskiego Weekendu Fotografii. W za-
bytkowych pomieszczeniach Dworca PKP mozna byto oglada¢
fotografie i wideo studentéw Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Na tarnowskim dworcu przy Placu Dwor-
cowym /4 miesci si¢ miedzy innymi wystawa stala kolekcji
Matopolskiej Fundacji Muzeum Sztuki. Dla dyrektorki BWA
Tarnéw (jednej z najlepszych galerii sztuki
w Polsce), Ewy Laczynskiej-Widz, sgsiedz-
two kolekcji stalo si¢ impulsem do zapra-
szania artystow — autoréw znajdujacych sie
w niej dziel, ktérzy pracuja ze studentami.
W roku 2015 byt to np. Jarostaw Modzelew-
ski, a w 2017 Mirostaw Balka (obaj z ASP
w Warszawie).

Moje prace s3 cze$cig kolekcji Fundacji,
arazem z Krzysztofem Pisarkiem wspétpra-
cowali$my juz przy kilku innych projektach.
Idea wystawy Autofokus wyniknela wiec
z kombinacji tych wszystkich sprzyjajacych
okolicznosci.

Pokazywane prace powstaly w ramach
prowadzonych przez nas zaje¢, ,,Fotografia”
(Krzysztof Pisarek) i ,,Multimedia” (Jadwiga
Sawicka). Fotografie i realizacje wideo sg od-
powiedzig na rézne zadania, ale wspélnym |
motywem byla nasza — prowadzacych -
intencja: stworzenie warunkéw dla osobistej ~ fot. M. Pisarek
wypowiedzi, poznanie strategii artystycz-
nych istotnych dla najnowszej sztuki. Uwazamy, ze polacze-
nie jest owocne dydaktycznie, a takze moze by¢ interesujace
dla widza. Gra z tozsamo$cig, uzywanie materiatéw znale-
zionych, eksploracja archiwdw, to zagadnienia podejmowane
przez wielu znaczacych artystow (zeby ograniczy¢ sie tylko
do takich nazwisk jak Cindy Sherman i Christian Boltanski).
Odpowiadajac na nasze zadania, studenci tworzg swoje nie-
bezposrednie autoportrety; jako kuratoréw, bardziej od psy-
chologii pojedynczych osdb interesowal nas portret mtodego
pokolenia.

Autofocus jest efektem zmagania sie kilku rocznikéw stu-
dentéw z tematem ,autoportret”. Zamiarem prowadzacych
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zajecia bylo stworzenie mtodym artystom mozliwosci zmie-
rzenia sie z wlasnym wizerunkiem, spojrzenia na siebie wie-
lowymiarowo, zachecenie ich do poszukiwania artystycznej
tozsamosci.

Krzysztof Pisarek tak opisuje swoje zadania:

Autoportret — maskarada to wcielanie si¢ w rézne postaci,
to konfrontacja z wszechobecng cywilizacjq obrazkowa, wize-
runkami idoli popkultury, kliszami zakodowanymi w maso-
wej wyobrazni, to takze mozliwos¢ zdystansowanego ogladu

siebie i otaczajacej nas rzeczywistosci.

Otwarcie wystawy; od lewej: Ewa tgczynska-Widz, dyrektorka BWA Tarnow, Krzysztof Pisarek, Bartosz Fic,

Autoportret — transformacje — kamuflaz to préba wykorzy-
stania swojej twarzy, swojego ciala jako tworzywa artystycz-
nego, to czesto zaskakujace spotkanie ze swoim obliczem
odmienionym przez réznego rodzaju ingerencje.

Autoportret w przestrzeni to poszukiwanie swoich $la-
dow w otaczajacej rzeczywistoSci, odnajdywanie swoich
cieni i odbié¢, to mozliwos¢ zobaczenia siebie jako czesci
wiekszej catosci.

Autoportret — dziennik to intymny zapis zdarzen i emocji,
permanentna obserwacja swojego otoczenia, nieustanna go-
towos¢ do kreatywnego z nim dialogu.
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Widok wystawy, fot. K. Pisarek

Zadanie z ,,Multimediéw” za$ to Prywatna archeologia:
proba rekonstrukeji sytuacji emocjonalnych, wspélnych dla
pewnego pokolenia w pewnej epoce. Materialy znalezione
(audio, wideo, fotografia) to punkt wyjscia tej rekonstrukcji.

W czasie wernisazu odbyl si¢ koncert eksperymentalny
Audioportret w wykonaniu Bartosza Fica, ktory $ciSle wpisy-
wal sie w koncepcje wystawy: dZzwiek generowany byt przez
jego ciato, stanowigc tym samym najintymniejszy rodzaj sku-
pienia si¢ na sobie samym. Byt to takze czas, w ktérym po-
wstawaly nowe prace fotograficzne z udziatem publicznosci,
przy uzyciu kostiuméw, ekonomicznej scenografii i aparatu
Polaroid.

Uczestnicy:
Joanna Banachiewicz, Magdalena Bak, Bernadeta Bieda, Katarzyna Bobiec,
Milosz Brzozowski, Magdalena Bukowska, Diana Chacia, Monika Cho-

dur, Klaudia Cisek, Anna Cisto, Mateusz Drabik, Magdalena Duda, Iwona

Duracz, Iwona Gléwka, Karolina Godek, Giuliana Goraj, Patryk Halosz-
ka, Anna Kamycka, Réza Kedzierska, Maria Kondrad, Patrycja Konieczko,
Klaudia Kordyaczny, Sabina Krélikowska, Piotr Kultys, Filip Lasek, Kata-
rzyna Laska, Monika Maziarz, Agnieszka Mazurak, Beata Mroczka, Este-
ra Nowak, Gaja Ortowska, Wiktoria Ostrowska, Ewelina Pazowska, Paulina
Pazowska, Jagoda Podle$na, Beata Pomianek, Sylwia Przytula, Magda-
lena Rej, Joanna Rokosz, Katarzyna Rosét, Malgorzata Ryba, Dawid Rys,
Kamil Skrzypiec, Monika Smarszcz, Anna Smulska, Sylwia Socha, Agata
Stepniowska, Ewa Szal, Maciej Sliwiak, Michal Swiecicki, Agata Tecza,
Katarzyna Trojnar, Martyna Trafidto, Jagoda Wyszatycka

BWA TARNOW, Dworzec PKP / Pl. Dworcowy 4, Tarnéw

20.05-5.06.2016

Kuratorzy: Krzysztof Pisarek, Jadwiga Sawicka
Scenografia do wydarzen wernisazowych: Lila Kalinowska

Projekt plakatu i katalogu: Bartosz Fic
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Prace inspirowane poezjq Jana Pawla II

Wystawa pracowni rysunku

Prace studentéw i absolwentéow Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, prezento-
wane na wystawie pt. Zrédlo w Galerii Miejskiej
Biblioteki Publicznej im. Grzegorza z Sanoka
w Sanoku, pokazaly, jak wiele watkéw i skoja-
rzen w naszych myslach potrafi otworzy¢ jed-
no stowo. Mtodym artystom udato si¢ stworzy¢
rownolegla do tekstu Tryptyku rzymskiego
opowies¢, nie tylko o poszukiwaniu gleboko
ukrytej tajemnicy, ale takze, w jej kontekscie —
wlasnej tozsamosci. Droga pod prad ku zré-
diu to odkrywanie prawdy o nas, zaduma nad
sensem naszego istnienia i przemijania. To
réwniez poznawanie Stworcy, Przedwieczne-
go Stowa, przez ktore wszystko powstato. Tu
rodzi sie trudno$¢ odnalezienia wiasciwego
jezyka wizualnego, ktéry odda to, co nie-
wyrazalne poprzez slowo i obraz. Nasze po-
znanie jest czastkowe, niekiedy otwieraja sie
drzwi i mozemy wejrze¢ glebiej, lecz na co
dzienn podgladamy rdéwnolegle Swiaty przez
pekniecia i szczeliny, czy tez przez przy-
stowiowg dziurke od Kklucza. Sztuka, ktdra
znajduje sie na granicy dwu rzeczywistosci,
potrafi materialng forme przesyci¢ sprawa-
mi ducha, uchyli¢ przed nami inny wymiar.
Obraz tylko pozornie milczy. W rzeczywistosci, do cierpli-
wych ,,zewszad przemawia”, jest miejscem spotkania autora
iwidza. Stajac przed dzielem, wyruszamy w droge, jaka przebyt
artysta, pozwalamy, by niosta nas ,,fala zdumien”. Przedzie-
ramy sie przez warstwy, ptaszczyzny, platanine linii, ktora
nanidst na papier, gdy poszukiwal najtrafniejszej formy dla
przezywanych emocji. Dzielimy z nim ,,zdumienia” nad kon-
strukcja $wiata, zatrzymujemy sie i pochylamy nad tym, co na
co dzien pozostaje niezauwazone. Zapis istnienia i przemija-
nia bywa subtelnie harmonijny, ale réwniez pelen niezgody,
dramatycznych napieé i kontrastéw. Sacrum raz jest na wy-
ciagniecie reki, wychodzi ku nam na spotkanie, jest $wiattem
il$nieniem, ale bywa tez gleboko ukryte i zmusza do uwaznej
wedréwki i pokonania ,,doliny cienia”. Woda — Zrédlo zycia,
metafora uptywu czasu, dla jednych to czysty blekit, zywiot
gorskiego strumienia, bezkresny ocean, czastka wszechswiata

Matgorzata Ozdg, Bez tytutu, 2016, wegiel, 70 x 70 cm, fot. z archiwum galerii

zaczerpnieta w dlonie, dla innych za$ katuza dla brodzacych
w niej stop lub dziecieca rado$¢. Nie ma jednej odpowiedzi.
Czlowiekowi nie wystarcza ,,istnie¢ i przemija¢”, w jego na-
turze jest, by nie ustepowac i szukac, a potem by dzieli¢ z in-
nymi swojg opowiesc.

Uczestnicy wystawy:

Yeni Armendariz de Sierostawski, Agnieszka Blat, Jakub Bukowski, Elzbieta
Brynecka, Bernadeta Cyprys$, Katarzyna Foszcz, Malgorzata Gorska, Karo-
lina Grabowska, Rafal Jedynak, Klaudia Kamiriska, Barbara Komaniecka,
Natalia Krzywda, Kinga Kryj, Agnieszka Mazur, Karolina Moskwiak, Mag-
dalena Niznik-Misiak, Wiktoria Ostrowska, Malgorzata 0z6g, Agniesz-
ka Pawlikowska, Pawel Pawlikowski, Anna Pytlarz, Liliana Staniszewska,
Agata Starczak, Wiktor Stecinski, Katarzyna Strzepek, Tomasz Szwajka.
Prace powstaty w pracowni rysunku prof. zw. Stanistawa Géreckiego, prof.
UR Renaty Szyszlak i prof. UR Marleny Makiel-Hedrzak
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LEUKASZ CYWICKI

Idea 1 historia Konkursu
o Nagrode im. Jerzego Panka

Juz po raz dziewigty na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rze-
szowskiego zostaly zaprezentowane najlepsze prace dyplo-
mowe absolwentéw kierunkéw grafika i sztuki wizualne.
Odbyla sie takze ceremonia wreczenia Nagrody im. Jerzego
Panka za najlepszy dyplom artystyczny (do konkursu sta-
ja osoby wskazane przez promotoréw pracowni dyplomu-
jacych). Wydarzenie to jest waznym elementem promocji
mlodej sztuki, takze uznanych artystéw pedagogow. Promotor
pehni istotna role w ksztalttowaniu osobowosci przysztego ar-
tysty, przekazujac mu wartos$ci i wiedze o otaczajacym swie-
cie. Pelni tez role opiekuna, mistrza. Potrafi bowiem wskaza¢
wlasciwy kierunek dziatan. Jego doswiadczenie i autorytet
przyciaga studentéw do pracowni. Edukacyjna droga mtode-
go czlowieka jest pelna niespodzianek. Ma on nieraz watpli-
wosci co do stusznosci obranej drogi, sposobu pracy. Okres
studiéw pozwala na opanowanie warsztatu, ktéry nastepnie
absolwenci wykorzystujg w pracy tworczej. Obrona dyplo-
mu magisterskiego jest podsumowaniem czasu spedzonego
na uczelni.

Idea skonfrontowania najlepszych dyplomoéw artystycz-
nych na wspdlnej wystawie i wybranie w drodze konkur-
su tego najlepszego nie jest pomystem nowym. Wigekszos¢
wyzszych uczelni artystycznych juz od dawna realizuje po-
dobne konkursy. Warto wspomnie¢ chociazby o 36. edycji
konkursu im. Marii Dokowicz (organizowanego kiedy$ na
Akademii Sztuk Pigknych, a obecnie — Uniwersytecie Arty-
stycznym w Poznaniu), dorocznej Wystawie Najlepszych Dy-
plomdw Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie czy stynnym juz
,Coming Out” (najlepsze dyplomy na Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie). Dlaczego wiec nie stworzy¢ podobnej ini-
cjatywy na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego?

Pomyst konkursu zrodzit sie w 2009 roku podczas rozmo-
wy z profesorem Krzysztofem Skdrczewskim, artysta grafi-
kiem z Krakowa, z ktérym wspotpracuje, prowadzac zajecia
z grafiki warsztatowej w pracowni druku wypuktego na Wy-
dziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Opracowalem
zalozenia konkursu. Profesor zaproponowal, aby nagrode
nazwa¢ imieniem Jerzego Panka, artysty grafika, ktérego byt
przyjacielem. Jerzy Panek urodzit sie w 1918 roku w Tarno-
wie, co miato dla nas szczegdlne znaczenie, ze wzgledu na
yregionalno$¢”. Byl wyjatkowo cenionym artysta. Obda-
rzony fenomenalna intuicja, peten pasji, tworzyt z ogromna

determinacjg, jakby spontanicznie, wrecz instynktownie. Byt
artysta o dzieciecej niemal wrazliwos$ci, rysownikiem, mala-
rzem, przede wszystkim — mistrzem drzeworytu.

OtrzymaliSmy zgode brata artysty na wykorzystanie imie-
nia i nazwiska Jerzego Panka. Brakowalo nam jeszcze kilku
istotnych elementéw, takich jak: logo konkursu (ktére zgodzit
sie zaprojektowaé prof. UR Wiestaw Grzegorczyk) oraz pro-
jektu medalu (wykonat go prof. UR Jozef Jerzy Kierski). Udato
sie takze, dzieki uprzejmosci Jana Fejkla z Krakowa, pozyskac
nieodptatnie 50 sztuk albuméw Dante Jerzego Panka, ktére-
go wydawca jest Jan Fejkiel Gallery. Albumy stanowily gtow-
na nagroda w konkursie. Byly wreczane wszystkim laureatom
i wyréznionym. Wydawato sig¢, ze mamy juz wszystko, co jest
potrzebne do organizacji tego typu konkursu, no moze prawie
wszystko. Brakowato nam najwazniejszego — wlasnej galerii,
profesjonalnej przestrzeni wystawienniczej. Do niedawna ko-
rzystaliSmy z uprzejmosci dyrekcji Zespotu Szkoét Plastycz-
nych w Rzeszowie, gdzie w Galerii Miasta co roku mogliSmy
prezentowa¢ wystawe , Najlepsze Dyplomy Wydzialu Sztu-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego”, polaczona z wreczeniem
Nagrody. Sytuacja zmienila sie¢ w 2012 roku po przeniesie-
niu wydziatu z Krasnego do jednego z gtéwnych budynkéw
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Teraz byliSmy juz w centrum
miasta i, co najwazniejsze, udato si¢ wydzieli¢ odpowiednig
przestrzen na galerie nazwang imieniem prof. Wlodzimierza
Kotkowskiego.

Do tej pory rozstrzygneliSmy osiem edycji konkursu,
na ktdore zgloszono w sumie 156 magisterskich dyplomow
artystycznych, tych najciekawszych i najbardziej dojrzatych.
Kapitula Nagrody, ktéra powolywana jest corocznie z gro-
na pedagogéw pracujacych na Wydziale Sztuki, przyznaje
Nagrode Gléwna. W duzej czesci wybory Kapituly okazywaly
sie trafne ze wzgledu na fakt, Ze osoby wyrdznione nadal pra-
cuja twdrczo juz po zakonczeniu edukacji, a ich rozwdj moz-
na obserwowac na réznego rodzaju przegladach, konkursach
i wystawach. Wszystkie edycje konkursu byly prezentowane
na lamach ogélnopolskiego kwartalnika literacko-artystycz-
nego ,,FRAZA”.



NAGRODA IM. JERZEGO PANKA |77

Kamila Bednarska, Ryba XV, 2009, intaglio, 8o x 100 cm, fot. archiwum konkursu

| edycja konkursu

Nagrode za najlepszy dyplom artystyczny w roku aka-
demickim 2008/2009 otrzymala Kamila Bednarska za dy-
plom z grafiki warsztatowej zrealizowany pod kierun-
kiem prof. UR Marka Olszynskiego i dra Pawla Binczyc-
kiego oraz aneks do dyplomu z malarstwa pod kierunkiem
prof. Stanistawa Bialoglowicza. Zostaly przyznane takze dwa
réwnorzedne wyréznienia dla Anny Papiernik (za dyplom
z rysunku zrealizowany pod kierunkiem prof. UR Doroty
Jajko-Sankowskiej) oraz Dawida Kedzierskiego (za dyplom
z malarstwa wykonany pod kierunkiem prof. UR Marka
Pokrywki i dra Antoniego Nikla).

Zrédtem mojej pracy stata sie ryba. Inspirowana jej ksztattem,
formgq i ruchem stworzytam cykl dyplomowy, w sktad ktérego we-
szto kilkanascie grafik wykonanych w technikach druku ptaskiego
wklestego. Ryba jest wytrychem — otwiera proces tworzenia. Kiedy
zaczynam prace, mysle gestem, czesto po prostu ten slad przybiera
ksztatt ryby. Dla mnie ryba jest pierwotnym gestem twdrczym. Nie
ma ukrytych znaczen. Po prostu jest najwtasciwsza poprzez swdj
ksztatt i kolor. Ogromnq inspiracjq zawsze byt dla mnie warsztat
graficzny. Czesto niemozliwy do przewidzenia efekt daje bodziec
do ciggtego poszukiwania.

Kamila Bednarska
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tukasz Gil, Stacja XV, 2010, olej ptétno, 160 x 210 cm, fot. archiwum konkursu

Il edycja konkursu

Nagrode za najlepszy dyplom artystyczny w roku akademic-
kim 2009/2010 otrzymatl tukasz Gil za dyplom z malarstwa
zrealizowany pod kierunkiem prof. zw. Stanistawa Biatogltowi-
cza. Zostaly przyznane takze dwa wyréznienia dla Magdaleny
Lac (za dyplom z grafiki warsztatowej, zrealizowany pod kie-
runkiem prof. Krzysztofa Skérczewskiego) oraz dla Anety Pa-
nas (za dyplom z rysunku zrealizowany pod kierunkiem prof.
Stanistawa Goreckiego i prof. UR Marleny Makiel-Hedrzak).

Moja ,Pasja” jest prébq zaproszenia do medytacji i reflek-
sji nad codziennosciq i stabosciq zycia ludzkiego poprzez uka-
zanie gtebokiego wymiaru sakralnego katharsis. Malujqc Droge
Krzyzowq zastosowatem zawezonq game kolorystyczng, spro-
wadzajqc jqg do chromoluminaryzmu w celu uzyskania au-
tentycznego i szczerego wymiaru prac... Malujqgc wlasng wizje
Drogi Krzyzowej zauwazytem, iz praca nad niq wymaga ekspresji

i wewnetrznego zaangazowania, ktére pozwalajg odczuwac cier-
pienie, ciezar codziennego krzyza, przetamanie barier wtasnego
sumienia. W obrazach odkrywam siebie. Ze zdziwieniem zauwa-
zytem, Ze namalowane przeze mnie obrazy Stacji Meki Pariskiej
przeméwily, staty sie czyms blizszym, czyms nie zawsze dajqcym
sie wyjasnic czy przettumaczy¢ na jakikolwiek inny jezyk...

Stacje Drogi Krzyzowej nazwatem wtasng drogq, przyswaja-
jac ich niepowtarzalny klimat, wchtaniajqc ptynqgcq z nich giebie,
wyszukujqc w nich to, co wartosciowe i dobre. Odczuwam coraz
wiekszq i nieodpartq potrzebe przebywania z nimi. Dzisiaj wiem,
ze malujqc tego typu obrazy musze je czuc i nimi zy¢, co pozwala
na kazdorazowe ich odkrywanie. Odnosze wrazenie, zZe zrealizo-
wana tematyka prac dyplomowych moze w przysztosci wyznaczac
mojq droge artystyczng.

Eukasz Gil



NAGRODA IM. JERZEGO PANKA |79

Ewelina Kochan-Chrzaszcz, Zabawki Il, 2011, linoryt, 40 x 40 cm, fot. archiwum konkursu

Il edycja konkursu

Nagrode za najlepszy dyplom artystyczny w roku akade-
mickim 2010/2011 otrzymala Ewelina Kochan-Chrzaszcz za
dyplom z grafiki warsztatowej zrealizowany pod kierunkiem
prof. Krzysztofa Skorczewskiego. Zostaty takze przyznane
dwa réwnorzedne wyrdznienia dla Barbary Szal-Porczyn-
skiej (za dyplom z malarstwa zrealizowany pod kierunkiem
prof. Stanistawa Bialoglowicza) oraz dla Damiana Haby (za
dyplom z rzezby zrealizowany pod kierunkiem prof. UR J6zefa
Jerzego Kierskiego).

Puchate, kolorowe, kanciaste lub drewniane... Kazda inna.
Niby zwykte, ale gdy przyjrzymy sie im doktadniej, dostrzezemy
niebanalnos¢ zamknietq w kazdej formie. Prostota ksztattu prze-
plata sie z ekspresjq koloru, tworzqc abstrakcyjng catos¢. Zabawki.

Ewelina Kochan-Chrzaszcz
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Jozef Kieras, seria 22 znakow graficznych dla druzyn Polskiej Ligii Futbolu Amerykariskiego, 2012, fot. archiwum konkursu

IV edycja konkursu

Nagrode za najlepszy dyplom artystyczny w roku akademic-
kim 2011/2012 otrzymatl Jozef Kieras za dyplom z grafiki pro-
jektowej zrealizowany pod kierunkiem prof. UR Wieslawa
Grzegorczyka. Zostaly takze przyznane dwa réwnorzed-
ne wyréznienia dla Kamili Rzeszutek (za dyplom z rysunku
zrealizowany pod kierunkiem prof. Stanistawa Gdreckiego
oraz prof. UR Marleny Makiel-Hedrzak), drugie wyrdznie-
nie otrzymata Anna Shupek (za dyplom projektowy wykonany
pod kierunkiem prof. UR Tadeusza Nuckowskiego).

Podejmujqc sie rewitalizacji znakéw druzyn polskiej ligi mia-
tem na celu stworzenie serii znakéw, w ktdrej kazde logo bedzie
indywidualne i odda charakter druzyny. Powstate znaki nawiqzujq
w wiekszosci przypadkéw do kolorystyki juz istniejgcych, jednakze
pod wzgledem estetycznym réznica jest znaczna. Graficzne przed-
stawienie danego pomystu — mniej lub bardziej kreatywnego —
w wiekszosci sytuacji wywodzi sie z rzeczywistego, faktycznego
wizerunku rzeczy, zwierzqt, ludzi czy zjawisk. Odpowiednie zabie-
gi stopniujqce schematyzacje znaku poprzez rezygnacje z pétto-
néw, cieniowania, tekstury itp., prowadzity do uzyskania ptaskich
powierzchni koloru, a geometryzacja ksztattéw do powstania
wyrazistych symboli.

Jozef Kieras
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Elzbieta Stonina, Narcyz, 2013, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, fot. archiwum konkursu

V edycja konkursu

Nagrode za najlepszy dyplom artystyczny w roku akademic-
kim 2012/2013 otrzymata Elzbieta Slonina (za dyplom z grafi-
ki projektowej, zestaw plakatow zrealizowany pod kierunkiem
prof. UR Wiestawa Grzegorczyka). Zostaly takze przyznane
dwa réwnorzedne wyrdznienia dla Piotra Kolanko (za dyplom
z malarstwa zrealizowany pod kierunkiem prof. Stanistawa
Biatoglowicza) oraz dla Izabeli Tabor (za dyplom z malar-
stwa zrealizowany pod kierunkiem prof. UR Antoniego Nikla
i prof. UR Marka Pokrywki).

»,Czego oczy nie wiedzq” to seria plakatéw o charakterze okro-
jonego pamietnika. Kazdy plakat ,wyrwany” z serii opowiada
o sytuacjach, ktére wymagajq mojej uwagi i refleksji. Stowo jest
tu podstawgq, bo powstaje najpierw. Z istniejqcych bqdz zastysza-
nych powiedzonek uktadam surrealistyczne, a czasem ironicznie
brzmigce ,,ztote mysli” — odwzorowujqc tym samym dane uczu-
cie. Projektowanie jest swego rodzaju emocjonalng ulgq, bo same
stowa nie przekonujq mnie do siebie. To co chce przekazac, jest
niewystarczajgce w krétkich ,,powiedzonkach”. Musze to jeszcze
zobaczyc¢ w kolorach, ksztattach i objetosci. Zrozumiec, jaki kolor
ma moja mitosc i co jest ksztattem chciwosci czy zdrady.

Elzbieta Stonina
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Kamila Kosmider, ... skqd / dokqd ..., 2014,fragmenty animacji
dyplomowej, fot. archiwum konkursu

VI edycja konkursu

Nagrode zanajlepszy dyplom artystyczny w roku akademickim
2013/2014 otrzymata Kamila Ko$mider za dyplom z animacji
zrealizowany pod kierunkiem prof. UR Janusza J. Cywickiego.
Zostaly takze przyznane dwa réwnorzedne wyréznienia dla
Pauliny Hippe (za dyplom zrealizowany w Pracowni Transfor-
macji Obrazu / Multimedia pod kierunkiem prof. UR Janusza
J. Cywickiego) oraz Pauliny Debosz (za dyplom z malarstwa
pod kierunkiem prof. UR Antoniego Nikla, prof. UR Marka
Olszynskiego i prof. UR Marka Pokrywki).

Realizacja ,,... skqd-dokqd...” jest krétkq historiq zbudowang
w technice animacji poklatkowej. Na jej catos¢ sktada sie ponad
tysigc odrecznych rysunkéw, zmodyfikowanych cyfrowo. Jest to
petna melancholii opowies¢ o cztowieku i jego wedréwce. Historia,
ktérq pragne przedstawic, nie stara sie odpowiadac na pytania ani
interpretowac ztozonosci Swiata. Jej zadaniem jest kontempla-
¢ja natury uptywajqcego czasu. By¢ moze kazdy mégtby odnalez¢
W niej czqstke siebie samego, bo jest w niej troche radosci i troche
smutku. Szczypta zalu, tesknoty za tym, czego juz nie odzyskamy
i troche strachu przed tym, co nas jeszcze czeka.

Kamila Ko$mider
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Monika Krzysiak, Epizod |, Kompozycja |, Il, Ill, 2015, druk cyfrowy, 140 x 70 cm x 3, fot. archiwum konkursu

VIl edycja konkursu

Nagrode za najlepszy dyplom artystyczny w roku akade-
mickim 2014/2015 otrzymala Monika Krzysiak (za dyplom
z grafiki cyfrowej zrealizowany pod kierunkiem dr Joanny
Janowskiej-Augustyn). Zostaly takze przyznane dwa row-
norzedne wyréznienia dla Sylwii Zawislak oraz Tomasza
Kordyacznego (oba dyplomy z grafiki warsztatowej zreali-
zowane pod kierunkiem prof. Krzysztofa Skdrczewskiego
i dra Lukasza Cywickiego).

Epizody — cos, co pojawia sie na chwile i zaraz potem zni-
ka, czesto niezauwazone. Tak jak swiatto, ktére wpada przez
okna i wypetnia pomieszczenie odbiciami, ksztattami, tworzqc
skomplikowane, lecz nietrwate kompozycje. Kompozycje, ktore
umykajq uwadze.

Cykl , Epizody” to préba uchwycenia owych kompozy-
¢ji na ograniczonej ptaszczyZnie papieru; pokazanie efektéw,
jakie tworzy swiatto, przechodzqc przez okna, przebijajqc sie przez
réznorakie zastony, ktére sq swego rodzaju filtrem zmiekczajgcym
nadajqcym inng, ciekawq wartosc.

Monika Krzysiak
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Monika Maziarz, Przenikanie Il, 2016, olej na ptdtnie, 100 x 150 cm, fot. archiwum konkursu

VIl edycja konkursu

Nagrode za najlepszy dyplom artystyczny w roku akademic-
kim 2015/2016 otrzymata Monika Maziarz (za dyplom z ma-
larstwa pod kierunkiem prof. UR. Antoniego Nikla, prof. UR
Marka Olszynskiego i prof. UR Marka Pokrywki). Zostaty
takze przyznane dwa réwnorzedne wyrdznienia: dla Jagody
Wyszatyckiej (za dyplom z grafiki warsztatowej zrealizowany
pod kierunkiem prof. Krzysztofa Skérczewskiego i dra Lukasza
Cywickiego) oraz dla Joanny Rokosz (za dyplom z grafiki
projektowej zrealizowanej pod kierunkiem prof. UR Wiestawa
Grzegorczyka).

Sktad kapituty w poszczegdlnych edycjach

Motywem obecnym w cyklu ,,Przenikanie” jest draperia. Inspi-
racjq staty sie wlasciwosci tkanin, takie jak przezroczystos¢ i moz-
liwos¢ dowolnej deformacji. Poprzez zamierzone ksztattowanie
z istotng rolq przypadku staratam sie wykreowac nowe przestrze-
nie. Zawezone kadry stajq sie kompozycjag na pograniczu abstrak-
¢ji, ktéra moze by¢ dowolnie interpretowana.

Monika Maziarz

I: dr Magdalena Rabizo-Birek — przewodniczaca, prof. UR Wiestaw Grzegorczyk, prof. UR Marek Olszynski, prof. UR J6zef Jerzy Kierski, prof. UR Marlena Makiel - Hedrzak,

dr Antoni Nikiel, prof. UR Krzysztof Skérczewski, dr Eukasz Cywicki — sekretarz konkursu, bez prawa glosu; II: Kapituta Nagrody w skladzie: dr Magdalena Rabizo-Birek —
przewodniczaca, prof. UR Marlena Makiel-Hedrzak, prof. zw. Stanistaw Bialoglowicz, prof. UR J6zef Jerzy Kierski, prof. UR Marek Olszyriski, prof. UR Wiestaw Grzegorczyk,

prof. UR Krzysztof Skérzczewski — czlonek kapituty, dr Lukasz Cywicki — sekretarz konkursu, bez prawa gtosu, mgr Grzegorz Frydryk - protokolant; III: dr Anna Steliga —
przewodniczaca, prof. UR Marlena Makiel-Hedrzak, prof. UR Marek Olszyniski, prof. UR Stanistaw Magdziak, dr Pawel Bificzycki, prof. UR Krzysztof Skérczewski — czlonek
kapituty, dr Lukasz Cywicki - sekretarz konkursu, bez prawa gtosu, mgr Grzegorz Frydryk — protokolant; IV: prof. Jadwiga Szmyd-Sikora — przewodniczaca, prof. UR Jadwiga
Sawicka, prof. UR Marlena Makiel-Hedrzak, prof. UR Wieslaw Grzegorczyk, dr Marcin Jachym, dr Lukasz Cywicki — sekretarz konkursu, bez prawa gtosu; V: prof. UR J6zef Jerzy
Kierski - przewodniczacy, prof. UR Jadwiga Sawicka, prof. UR Marlena Makiel-Hedrzak, prof. UR Antoni Nikiel, dr Grzegorz Frydryk, mgr Marcin Dudek, dr Eukasz Cywicki -
sekretarz konkursu, bez prawa glosu; VI: prof. Krzysztof Skérczewski — przewodniczacy, prof. UR Jézef Jerzy Kierski, prof. UR Marlena Makiel-Hedrzak, prof. UR Jarostaw San-
kowski, dr Magdalena Uchman, mgr Marcin Dudek, dr Eukasz Cywicki - sekretarz konkursu, bez prawa glosu; VII: prof. UR J6zef Jerzy Kierski — przewodniczacy, prof. UR Dorota
Sankowska, prof. UR Antoni Nikiel, dr Joanna Janowska-Augustyn, dr Grzegorz Frydryk, mgr Marcin Dudek, prof. Krzysztof Skérczewski, dr Eukasz Cywicki - sekretarz konkursu,
bez prawa glosu; VIII: prof. UR Antoni Nikiel — przewodniczacy, prof. Tadeusz Bloriski, prof. UR Janusz J. Cywicki, dr hab. Agnieszka Dobosz-Bruchnalska, dr Eukasz Cywicki —

sekretarz konkursu, bez prawa glosu.
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Wlodzimierz Kotkowski
Rysunek i grafika

Wtodzimierz Kotkowski, Szkic, 2010, tusz na papierze,
z archiwum rodziny artysty

Widok wystawy, fot. z archiwum galerii
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Wazna ekspozycja otwierajaca dziatalnos$¢ galerii wydziato-
wej i zarazem rok akademicki 2016/2017 byta wystawa profe-
sora Wlodzimierza Kotkowskiego. Prezentowane na niej prace
pochodzily z réznych okresow tworczosci profesora. Byly
akwatinty z poczatku lat siedemdziesiatych i pdZniejsze mez-
zotinty z lat dziewigcdziesigtych, kolorowe cykle i ekslibrisy.
Cennym elementem ekspozycji okazaly sie rysunki i szkice.
Wprowadzaly troche prywatnosci i kameralnos$ci. Ten osobi-
sty i nieoficjalny wymiar twdrczosci i ogladanie znanych nam
prac profesora w kontekscie Jego szkicownika byto szczegol-
nie dla nas wartosciowe.

Galeria Wydziatu Sztuki UR im. prof. Wlodzimierza Kotkowskiego
1.12-7.12.2016
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WIESEAW BANACH

Beksinski nieznany?

Zdzistaw Beksinski nalezy do najbardziej znanych wspdtczes-
nych malarzy. Ktéz tak jak on miat olbrzymig liczbe wystaw
niemalze w calej Polsce? Niewielu ma state ekspozycje, a sa-
nocki tworca az trzy: w Sanoku, Nowej Hucie i Czestochowie.
Ponadto wydano ponad 20 albumdw jego malarstwa — w kra-
ju, ale takze w Stanach Zjednoczonych, Japonii, Niemczech,
Francji. Przeprowadzono z nim niezliczong liczbe wywia-
déw prasowych, radiowych i telewizyjnych, nakrecono kilka
filméw dokumentalnych i jeden fabularny, wydano czesé
jego korespondencji, cze$¢ dziennikéw, a takze opowiadania.
W Internecie strony z jego twodrczoscia sa odwiedzane przez
miliony ludzi. A wiec, czy mozna jeszcze co$ wiecej dodac do
tego, co juz o nim wiemy? Wydaje sie jednak, ze jego dzielo,
czyli to, co dla niego samego bylo najistotniejsze, pozosta-
je ciggle jeszcze odczytywane na opak. Wiecej — brakuje po-
glebionej refleksji nad jego sztuka, nie istnieje rzeczywista

Widok wystawy, fot. z archiwum galerii

dyskusja wokdt jego tworczosci, mimo iz od jego $mierci upty-
neto 12 lat. Ja sam, wertujgc coraz to inne notatki, ktdre pisat
o swoich obrazach, chlone z ciekawoscig jego spostrzezenia,
nadzieje i rozczarowania. Tworczo$¢ Beksinskiego niezmien-
nie pozostaje inspiracja nie tylko dla malarzy — zwraca-
ja sie ku niej kompozytorzy, muzycy, poeci, twdrcy filmow
fabularnych. Widzowie, ogladajacy jego wystawy, niezmien-
nie zadaja pytania, chcgc zrozumieé tajemnice kryjacg sie
w tym niezwyklym malarstwie. Tak wiec Zdzistaw Beksin-
ski pozostaje ciagle jeszcze nie do konca rozpoznany. Mam
nadzieje, Zze nigdy nie nastgpi taki moment, kiedy powiemy:
»,wiemy juz wszystko”, lecz sila i piekno tego malarstwa beda
nas poruszac, wzruszac i fascynowac ciggle od nowa.

Galeria Wydziatu Sztuki UR im. prof. Wlodzimierza Kotkowskiego

9.05-15.05.2016
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5. Miedzynarodowy Konkurs
na Rysunek im. M. E. Andriollego

Czymze dla nas jest wsp6tczesny rysunek? Czy to linia Man-
zoniego o dlugosci 7200 metréw, bazgroty konferencyjne,
graffiti na Scianie kamienicy, kaligramy Apollinaire’a, cykle
Romana Opatki, czy moze zbudowane $wiattocieniem martwe
natury, czy pomiary architekta, zapis-podpis Beuysa, $lad
pozostawiony przez skonstruowang do rysowania maszy-
ne, a moze to rysunek multimedialny czy $lad linii — formy
W przestrzeni...?

Nie $miem i nie pragne tego okresla¢ — chociaz jedni na-
zywaja go wolnoscia, inni droga, dla wielu pozostaje wciaz
pierwszym zapisem idei, jej udokumentowaniem czy szkicem.
Rysunek.

W ciggu ostatnich kilkudziesigciu lat rysunek wyzwolit sie
z bycia tylko technika, uzyskal autonomie, stal sie odrebna
dziedzing sztuki. W$rdd artystéw pojawila sie zatem potrzeba
spotkan, ogdlnopolskich i miedzynarodowych pokazow i kon-
kurséw — we Wroclawiu, Warce, Radomiu, Kaliszu, Lubaczo-
wie i Naleczowie.

Miedzynarodowy Konkurs na Rysunek im. Michata Elwiro
Andriollego w Nateczowie po raz pierwszy zostat zorganizo-
wany w 1987 roku przez Towarzystwo Przyjaciot Nateczowa.
W artystyczne przedsiewziecie zaangazowani sg spotecznicy:
artysta grafik dr hab. Adam Panek (UMCS Lublin) i Zbigniew
Strzyzynski — artysta rzezbiarz — komisarz konkursu.

Celem konkursu jest zaprezentowanie aktualnych osiag-
nie¢ w zakresie rysunku oraz uswietnienie pamieci jednego
z najwiekszych grafikow i ilustratoréw II potowy XIX wieku —
Michata Elwiro Andriollego, ktdrego losy na zawsze zosta-
ly zwigzane z Naleczowem. Nagrodzone prace 5. edycji kon-
kursu wyrdzniajg sie techniczng swobodg w mistrzowskim
operowaniu medium rysunkowym, okre$la je wolno$¢ inter-
pretacji i improwizacji oraz poszukiwar, a wszystkie pozo-
staja zapisem wewnetrznych przezy¢ artystow.

Grand Prix 5. Miedzynarodowego Konkursu na Rysunek
im. Andriollego zdobyly Bramy Czasu Kazimierza Drapiew-
skiego, prace stworzone przy uzyciu otdwka, odznaczajace sie
miekka, subtelnie i konsekwentnie budowang materig rysun-
kowa, w poetycki sposéb opisujaca architektoniczne pejzaze.

I Nagrode otrzymatla Emilia Pitucha za tryptyk wykonany
oléwkiem pt. Lifelogging. Akcesoria — Obsesja w opcji ubieralnej.
Autorka, przy uzyciu oszczednych $rodkéw wyrazu, wykre-
owata $wiatlem niezwykte rysunkowe przestrzenie.

II Nagrode zdobyta Marzena Zacharewicz za cykl rysowa-
ny kredka pt. Zbroja. Prace zblizone swoim charakterem do

grafiki, charakteryzuja sie oszczednym zrdéznicowaniem ma-
terii, budujacej plaszczyzny wylaniajgce sie z czerni tla.

Jury Konkursu uhonorowato III Nagroda Pawta Basnika
za dwie prace pt. Post Mortem, stworzone za pomocg tuszu
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Maria Sekowska, z cyklu Psalmy Dawidowe na instrumenty strunowe..., 2015,
tech.miesz., 2x 100 x 70 cm, dzieki uprzejmosci artystki

i wegla, niezwykte rysunki inspirowane czasem. Realistycz-
nie narysowane tuszem postacie, upozowane jak na starych
fotografiach, pomiedzy nimi przestrzenie zbudowane we-
glem, ktére zostaly dramatycznie wygumkowane, przetarte
zywiolowym gestem, niczym odnalezione po latach znisz-
czone fotografie rodzinne. Nagrodami Specjalnymi zosta-
li uhonorowani: Magdalena Jaro¢, Maria Sekowska, Jarostaw
Grulkowski, Kamil Pieczykolan. Stworzone przez autorow
prace, poza formalnym mistrzostwem w dziedzinie rysun-
ku, charakteryzujg si¢ wrecz sensualnie wykreowang materia,
sformutowang niejako pomiedzy czasem i przestrzenia.

Wyrdznienia Honorowe otrzymali: Max Andala, Lukasz
Gierlak oraz Anna Gutek za portrety przesycone indywidu-
alizmem wypowiedzi artystycznej.

Artysci uczestniczacy w wystawach pokonkursowych
5. edycji Miedzynarodowego Konkursu na Rysunek im. An-
driollego Nateczow 2015 prezentujg réznorodne podejscie
do materii otaczajacej ich rzeczywistosci i dzieki bieglosci
warsztatowej kreuja wizje nowych, wlasnych swiatéw.

Galeria Wydziatu Sztuki UR im. prof. Wlodzimierza Kotkowskiego
14.04-7.05.2016
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JADWIGA SAWICKA

Funny Games

Wystawa poswiecona pamieci Macka Wieczerzaka

O potrzebie wystawy poswieconej pamieci Macka Wieczerza-
ka mysleliSmy juz wracajac z jego pogrzebu. Bo w jaki inny
sposob moglismy zareagowac na szok, ktéry wywotata w nas
wiadomo$¢ o jego $mierci? Ten absolwent naszego Wydzia-
tu (dyplom w 2010 w pracowni prof. Stanistawa Bialoglo-
wicza) byl przykladem zycia skoncentrowanego na sztuce.
Zdeterminowany juz od pierwszych lat studidow, swiadomy,

Widok wystawy: prace Macka Wieczerzaka, fot. z archiwum galerii

ze jezeli chce sig zy¢ ze sztuki, to nie mozna ogranicza¢ swo-
ich horyzontoéw do rozmiaréw regionalnych, ale jednoczesnie
nieuwzgledniajacy artystycznych kompromiséw, otwarty na
r6zne media, eksperymentujacy z designem... W pewnym
sensie Maciek byt idealnym przyktadem absolwenta, ktdre-
go talent, ambicja i praca przelozyly sie na konkretny suk-
ces. Wyrazisty, rozpoznawalny styl jego obrazéw sprawit, ze
Maciek juz wkrétce po studiach stat sie¢ widoczny na scenie
artystycznej; duzo wystawial, znalaz! galerie, ktére promo-
waly jego tworczo$¢ za granica. Przede wszystkim jednak byt
skupionym na swojej pracy, gleboko zaangazowanym artysta,
i takim chcieliSmy go zapamietac.

Kluczem do wystawy bylo zebranie artystéw, ludzi bli-
skich Mackowi, przewaznie jego réwiesnikéw. Dlatego zapro-
siliSmy do wspélpracy Bartosza Fica — kolege Macka, bardzo
wazna byla takze obecno$é zony, Aleksandry Wieczerzak; to
oni sugerowali wybdr wiekszosci uczestnikéw. Nasze wybory

byly subiektywne, kierowali$my sie wzgledami estetycznymi,
ale takze emocjami. Istotne bylo odwolywanie sie do prze-
szlosci, czyli czasu studiéw, ale takze bezposrednie nawigza-
nie do jego prac. Tytul Funny Games — zaproponowany przez
Aleksandre Wieczerzak — to takze tytut serii obrazéw Macka.
Oddaje on dobrze charakter jego twoérczosci, jest wieloznacz-
ny, a tym samym inspirujacy.

W liscie do uczestnikow pisalismy:

»Funny Games to tytul filmu Michaela Hanekego;
film chlodny i okrutny, gdzie jednoczesnie bez-
myslna i wyrafinowana przemoc niszczy spokojna
normalnos¢. Funny Games to takze nazwa strony
internetowej, oferujacej oszalamiajacq perspekty-
we zagrania za darmo w ponad 8000 gier.

Funny Games to wystawa poswiecona pamie-
ci Macka Wieczerzaka. Tytul nawigzuje do cha-
rakteru jego tworczosci, w ktdrej tak duza role
odgrywa ikonografia kultury popularnej. Te atrak-
cyjne wizualnie prace podejmuja jednak tematy
wielkiej wagi.

Powodem, dla ktérego chcemy stworzy¢ wy-
stawe Funny Games, jest fakt, ze Macka juz nie ma;
zostaly jego obrazy, ktére byly dla niego bardzo
wazne.

Chodzi nam o prace bedace:

— refleksja nad przeszlo$cia/ okresem wspélnych studiow,
— refleksjg na temat jego prac,

— refleksja na temat przemijania, pamieci.

Termin , refleksja” traktujemy bardzo szeroko, liczymy
na rézne media i r6znorodnos¢ form wypowiedzi. Chcemy
unikng¢ sentymentalizmu - to nie bedzie trudne, jesli zacho-
wamy ducha twdrczosci Macka.

Kilka przymiotnikéw, ktére wydaja sie nam kluczowe:
okrutne/ zabawne/ powazne
przewrotne/bezwzgledne/emocjonalne
dekoracyjne/wyrafinowane/chlodne/ konceptualne”

Naszym zdaniem otwarta formula doboru prac okazala sig
trafng decyzja — powstala wystawa réznorodna, ale zaska-
kujaco spéjna. CzuliSmy, Ze jest to raczej dialog z Mackiem,
Z jego pracami, niz ostateczne pozegnanie.
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Widok wystawy: rzezba Liliany Sztybel, od lewej: obrazy Magdaleny Bak, Sylwestra Stabryty i Arkadiusza Andrejkowa, fot. z archiwum galerii

W wystawie wzieli udziat:

Arkadiusz Andrejkow, Magdalena Bgk, Stanistaw Bialogtowicz,

Marcin Dudek, Bartosz Fic, Lukasz Gil, Maciej Gulak, Marek Haba,

Tomek Mistak, Marcin Pecka,Tomasz Rolniak, Alicja Stankiewicz,
Sylwester Stabryla, Jan Szczepan Szczepkowski, Barbara Szal-Porczyriska,

Liliana Sztybel, Leszek Wawrzaszek, Maciej Wieczerzak, Piotr Woroniec jr

Galeria Wydziatu Sztuki UR im. prof. Wlodzimierza Kotkowskiego

8.12.2016-8.01. 2017

Kuratorzy: Jadwiga Sawicka, Krzysztof Pisarek, Bartosz Fic

MACIEK WIECZERZAK 1986-2015

Studiowal na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego,
dyplom obronit w pracowni prof. Stanistawa Biatoglowicza
w 2010 roku. Zajmowat si¢ malarstwem, rysunkiem, rzezba
oraz projektowaniem graficznym.

Maciek Wieczerzak w swej twdrczosci postugiwat sie sym-
bolika popkultury, by wypowiadac¢ sie na najbardziej nurtu-
jace go tematy, czyli seksualnosc¢ i Smier¢. Jego projekty byty
wykorzystywane przez modne polskie marki. Miat na swo-
im koncie liczne nagrody, kilkadziesigt wystaw grupowych
w kraju i za granica, kilkanascie wystaw indywidualnych.
Do najwazniejszych sukcesow tego mltodego artysty nalezat
pokaz jego prac w renomowanej Saatchi Gallery w Londynie.

Mimo mlodego wieku mial na swoim koncie wiele sukce-
sOw na arenie europejskiego rynku sztuki: Biennale de Bra-
bant 2015 (Tilburg, Holandia), Art up! 2016 (Lille, Francja).
Wspétpracowat z wieloma profesjonalnymi marszandami
sztuki w Polsce i za granica: Abbey House, Dagart Galerie,
Arnaud Rogez Gelerie, Van Loon Galeries. Byl to jeden
z najlepiej zapowiadajacych sie polskich artystow mlodego
pokolenia. Mieszkat i pracowal w Mielcu, w autorskim atelier
ENFANT TERRIBLE.
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KAMILA BEDNARSKA

Portret intymny

Slavsk (Ukraina)

W dniach 10-16 pazdziernika 2016 roku w Slavsku na Ukra-
inie zrealizowany zostal projekt Portret intymny. Motywacja
do jego stworzenia byla potrzeba umozliwienia nawigzania
dialogu pomiedzy miodymi ludZmi o réznej przynaleznosci

Uczestniczka projektu Patrycja Modrzynska, ASP Katowice, fot. P. Woroniec jr

kulturowej. Poprzez dzialania tego typu daliSmy im szanse
poznania nowego Srodowiska artystycznego oraz poszerzania
pola wspétpracy. Gtéwnym celem projektu byto propagowanie
dziatan artystycznych z zakresu sztuki wspodtczesnej, wykra-
czajacych poza klasycznie rozumiany ,warsztat”. Dzialania
te stanowig wyraz budowania indywidualnych, subiektyw-
nych, czesto intymnych sposobdéw postrzegania odmienno-
$ci i podobienistwa miedzykulturowego dwdch sasiadujacych
ze sobg narodéw (Polski i Ukrainy). Dziatania warsztatowe,
podczas ktérych mtodziez polaczona wspdlng pasjg do sztu-
ki wspdlczesnej mogla zblizy¢ sie do siebie i odkry¢ podo-
bienstwa, wspdlne korzenie, a w konsekwencji przezwyciezy¢
stereotypy w postrzeganiu wspoélnej historii oraz we wspot-
czesnych relacjach.

Cato$¢ warsztatow zarejestrowana zostala na zdjeciach
i filmach. Powstal podsumowujacy to wydarzenie reportaz.
Przeprowadzono rozmowy i wywiady w celu uchwycenia to-
warzyszacych twércom emocji. Organizacja projektu zajeta
sie Fundacja Rozwoju Spoteczno-Gospodarczego Inwencja,
natomiast partnerem ze strony ukrainskiej byto mieszczg-
ce sie¢ we Lwowie Muzeum Idei. W projekcie wzielo udziat 15
0s0b z Polski oraz 15 0s6b z Ukrainy. Uczestnikami byli : Ka-
mila Bednarska UR, Piotr Woroniec Jr UR, Katarzyna Fornal
UR, Ondrej Revicky UR, Jakub Zdejszy ASP Katowice, Anna
Micatl UR, Agata Kara$ UR, Aleksandra Niedziétka UR, Ma-
ciej Sliwiak UR, Anna Torba UR, Marcelina Siwiec UR, Paulina
Debosz UR, Maja Rézycka ASP Katowice, Karolina Lefek ASP
Katowice, Karolina Konopka ASP Katowice, Piotr Desperak
ASP Katowice, Patrycja Modrzynska ASP Katowice, Magda-
lena Duda UR, Michat Czerko AJD Czestochowa, Aleksandra
Szlek ASP Katowice, Serhiy Savchenko ASP Lwoéw, Bohdan
Bohatczuk ASP Lwow, Arthur Soletskiy ASP Lwow, Olesia
Serban ASP Lwodw, Uliana Kulchitska ASP Lwoéw, Aleksan-
dra Godlevska ASP Lwéw, Nazar Martinyuk ASP Lwdow, Anna
Anufrieva ASP Lwdow, Maryna Odaiska ASP Lwdw, Roksolana
Tabaka ASP Lwow, Vitalii Shupliak ASP Lwéw, Hanna Shum-
ska ASP Lwéw, Valentyna Slyvko ASP Lwéw, Bogdanna Pacy-
uk ASP Lwéw, Marina Naumchuk ASP Lwéw, Vasyl Savchenko
ASP Lwow.

Projekt Portret intymny mial w swoim zalozeniu pokazanie
jak najmniej przeklamanego obrazu siebie. Bylo to zadanie
dos¢ trudne ze wzgledu na krétki czas realizacji, dodatkowo
uczestnicy spotkali sie¢ pierwszy raz w zyciu. Gldwng barie-
ra byt jezyk. Podczas dziatan przy dwoch zadaniach uczest-
nicy pracowali w grupach 2-osobowych, miedzynarodowych.
Pierwsze dzialanie polegalo na nagraniu wywiadu, obrazu,
animacji, ktora ich ze sobg zapozna. Za pomoca prostych
$rodkow wyrazu mieli zapyta¢, porozmawiaé, zarejestrowac
czynnos$ci drugiej osoby. Drugim podsumowujacym dziata-
niem bylo stworzenie fotograficznego portretu swojej pary.
Nalezato znalez¢ jakis szczegodt, element, ktéry najwlasciwiej
scharakteryzuje druga osobe.

Oprocz prac wykonanych wspdlnie kazdy uczestnik stwo-
rzyt prace, ktdra byta odpowiedzig na temat Portret intymny.
Bardzo wazne byto rowniez pokazanie siebie bez charakte-
rystycznego , kamuflazu”, ktérym kazdy na co dzien sie po-
stuguje. Najtrudniejsze jest zdjecie tej maski. Jednak wspdlny
jezyk sztuki jest uniwersalny. Kazdy twérca pokazuje tylko
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Zdjecie grupowe/ robocza wystawa, Slavsko, Ukraina, fot. P. Woroniec jr

jemu wihasciwy rodzaj obrazu — za kazdym stworzonym dzie-  bylo Muzeum Idei, w Rzeszowie nowe centrum kulturalne
lem kawalek swojej intymno$ci. Posumowaniem projek- FORMY KULTURY.

tu byly dwie réwnolegle otwarte wystawy prac uczestnikow

we Lwowie i w Rzeszowie. Wystawy odbyly sie 4.11.2016 r. Projekt otrzymat dofinansowanie z Polsko-Ukrairiskiej Rady Wymiany
o godz 18.00. Na Ukrainie wybranym miejscem wystawy  Mlodziezy.

Agata Kara$, WSUR, Slad, 2016, druk wypukty, tkanina, 250 x 50 cm, fot. P. Woroniec jr
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SzymbART 2016

Zniewolenie sztuki. Zniewolenie w sztuce

W dniach 17-22 lipca 2016 roku w szymbarskim Kasztelu
k. Gorlic odbylo sie IV Sympozjum Artystyczno-Nauko-
we SzymbART 2016. Pomystodawca letnich spotkan twor-

Uczestniczki sympozjum, fot. M. Lewek

cow i teoretyk6w sztuki byt dr hab. prof. UR Marek Olszyniski
z Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, gtéwnego
organizatora przedsiewziecia. Wsparcia w przygotowaniu
czesci teoretycznej udzielit Instytut Filozofii tegoz uniwer-
sytetu. Gospodarzem i wspoélorganizatorem wszystkich edy-
cji Sympozjum, poczawszy od roku 2011, bylo Muzeum Dwory
Karwacjanéw i Gladyszéw w Gorlicach z Osrodkiem Konfe-
rencyjno-Wystawienniczym Kasztel w Szymbarku.

Idea projektu pozostata niezmienna: integracja i wspot-
praca r6znych srodowisk akademickich, konfrontacja strategii
edukacyjnych, twércza wymiana w ramach warsztatéw, dzia-
tan artystycznych, dysput poswieconych sztuce. W czterech
edycjach sympozjum wzieli udzial pracownicy, doktoranci
i studenci Akademii im. Jana Dlugosza w Czestochowie, Aka-
demii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu, Akademii Sztuk Pieknych
w todzi, Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, Narodo-
wej Akademii Sztuk Pigknych we Lwowie (Ukraina), Kean
University, Union New Jersey (USA), School Of Visual Arts
NYC — New York (USA), Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawo-
dowej w Nowym Saczu, Uniwersytetu Kardynala Stefa-
na Wyszynskiego w Warszawie, Wydzialu Artystycznego

Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Wy-
dzialu Sztuki Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycz-
nego w Radomiu, Wyzszej Szkoly Informatyki i Zarzadzania
w Rzeszowie, Constantine the Philosopher University in Nitra,
Zespolu Szkdt Plastycznych w Jarostawiu, Liceum Plastycz-
nego im. T. Brzozowskiego w Kro$nie, Liceum Plastycznego
w Supraslu, Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Wydzialu Filologicznego Uniwersytetu Rzeszowskiego, Insty-
tutu Filozofii i Instytutu Socjologii tegoz uniwersytetu.

Otwarta formuta Sympozjum, l3czaca dzialania twor-
cze i refleksje teoretyczng - integralnymi elementami
projektu sa bowiem plener malarski i panel dyskusyjny —
pozwala na autentyczng wymiane doswiadczen zwigzanych
z tworzeniem, nauczaniem i krytycznym namysiem nad
sztuka, jej kulturowym statusem i wewnetrznymi uwarun-
kowaniami. Towarzyszace dzialaniom artystycznym debaty
miaty hasta przewodnie: Komu potrzebny jest jeszcze Mistrz?—
na to pytanie szukali odpowiedzi uczestnicy I Miedzynarodo-
wego Sympozjum Artystyczno-Naukowego, Szymbark 2011
(22—31 lipca 2011). Autentycznos¢ w sztuce i jej mozliwe kreacje
to — pozornie oksymoroniczne — zagadnienie analizowali
uczestnicy II Miedzynarodowego Sympozjum Uczelni i Kie-
runkéw Artystycznych, Szymbark 2013 (4—11 sierpnia 2013).
Pytanie: Czy Sztuki mozna nauczy¢? wyznaczato pole dyskusji
podczas III Sympozjum Artystyczno-Naukowego, SzymbART
2015 (14—16 lipca 2015). Tegorocznemu sympozjum, podob-
nie jak wczesniejszym, towarzyszyt panel teoretyczny; zapro-
ponowany przez organizatorow temat to Zniewolenie w sztuce.
Zniewolenie sztuki.... Dynamike i impet polemiczny wszystkim
debatom w naturalny sposdb zapewniat udziat referentéw
reprezentujacych rézne dyscypliny — artystow i dydakty-
kow sztuki, historykéw i krytykow sztuki, filozofow, estety-
kow i kulturoznawcéw — wiec takze rézne perspektywy ujecia
zagadnienia.

Reguly ,obligatoryjne”, dajace tozsamos¢ projektu, po-
zostawaly stale; fakultatywne natomiast — nienaruszaja-
ce idei catosci — podlegaly zmianom. I tak, dwie pierwsze
edycje mialy charakter konkursowy, wylaniajacy najlepsze
prace artystyczne powstale w trakcie pleneru. Laureatami
pierwszej edycji byli: Barbara Szal-Porczynska, zdobywczyni
Grand Prix — nagrody Rektora ASP w Krakowie, nagrode dru-
ga — Dziekana Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskie-
go uzyskala Magdalena Uchman, nagrode trzecig — Dyrektora
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Mirostaw Pawtowski, Kamuflaz — Kod, 2012, serigrafia, 70 x 100 cm, dzieki uprzejmosci artysty

Muzeum Dwory Karwacjandéw i Gtadyszow w Gorlicach — De-
bora Suszek. Podczas drugiego sympozjum I nagrode zdobyta
Olimpia KoS$ciotek, Nagrode Rektora ASP w Krakowie — Jo-
anna Dylag, Nagrode Dyrektora Muzeum Dwory Karwacjanéw
i Gladyszow — Katarzyna Pempek, Nagrode Dyrektora Mu-
zeum Okregowego w Nowym Saczu — Michal Mieszkowicz.
W dwodch kolejnych edycjach organizatorzy odeszli od trybu
konkursowego, honorujac wysitek wszystkich uczestnikéw
wystawa zamykajaca plener.

W rubryce ,,varia” mozna zapisa¢ przedsiewziecia i akcje
artystyczne o charakterze jednorazowym, jak prezentacja au-
torskich technik rysunku dra hab. Andrzeja Grendy, prof. ASP

w todzi, happening prof. Zbigniewa Bajka ,,Oswajanie ob-
cego”, warsztaty arteterapii dr Janki Satkowej z UKF z Nitry
podczas drugiego sympozjum, rysunkowy zapis przebiegu
sympozjum Krzysztofa Milus Piotrowskiego czy prezenta-
cja XIX-wiecznych strojow do jazdy konnej Agnieszki Koryl
w trakcie SzymbART. 2015.

Projekt Sympozjum od poczatku byl wieloetapowy; letnie
spotkania artystyczno-teoretyczne i korczaca je wysta-
wa w szymbarskim Kasztelu mialy w istocie charakter ini-
cjujacy dzialania dalsze — kolejne wystawy oraz trwaty $lad
w postaci publikacji zawierajacej poplenerowe dokonania
artystow i teksty teoretyczne.
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Hasior Assemblage
Miedzynarodowy Projekt Artystyczny, Zakopane

Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Nowym S3aczu —
Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych, Uni-
wersytet Rzeszowski w Rzeszowie — Wydzial Sztuki, Muzeum
Tatrzanskie im. dra Tytusa Chalubiniskiego w Zakopanem —
Galeria Wladyslawa Hasiora oraz Uniwersytet Konstantyna
Filozofa w Nitrze — Wydzial Edukacji, Katedra Sztuk Piek-
nych i Edukacji Artystycznej zorganizowali Miedzynarodowy
Projekt Artystyczny: Hasior Assemblage, ktdrego czescig byly
warsztaty artystyczne w Zakopanem w Galerii Wladystawa
Hasiora w dniach 16-17 grudnia 2016 roku.

Zadanie artystyczne polegalo na realizacji wyimagino-
wanego portretu artysty, bedacego dialogiem z wybranym
dzielem Hasiora. Projekt ma na celu upamietnienie posta-
ci i twoérczosci Whadystawa Hasiora, a takze sprowokowanie
mlodziezy z kilku o$rodkéw akademickich do konfrontacji
z tworczo$cig mistrza. Dodatkowym elementem jest takze
udziat 0séb z niepelnosprawnosciami i pokazanie ich wrazli-

wosci na tworczos$¢ artysty.

W programie warsztatow bylo zwiedzanie oddzialéw Mu-
zeum Tatrzanskiego; Galerii Sztuki XX Wieku w Willi Oksza
i Galerii Wtadystawa Hasiora, w ktérej wykonywano prace.

Uczestnicy projektu Hasior Assemblage, fot. z archiwum autorki

W projekcie udziat wzieli studenci Edukacji Artystycznej
PWSZ w Nowym Saczu (Koto Artystyczno-Naukowe ,,Piekar-
nia”), Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego (kie-
runki: Sztuki wizualne i Grafika), Uniwersytetu Konstantyna
Filozofa w Nitrze, Bridgewater-Raritan High School w Brid-
gewater, New Jersey, USA oraz Kean University, New Jersey,
USA, a takze zaproszeni goscie — uczestnicy WTZ MADA z No-
wego Sacza oraz uczestnicy Pracowni Plastycznej przy Domu
Pomocy Spotecznej dla Os6b Przewlekle Chorych Psychicznie
z Rzeszowa.

Wydziat Sztuki byl reprezentowany przez studentéw:
Artura Futyme, Pauline Gemre, Oskara Pajgka, Pauline Kacz-
marska, Beate Gasior, Eliasza Dyrowa, Marzene Kaluze, Yenide
Armendariz de Sierostawski oraz przez naszego absolwenta —
magistra sztuki Wojciecha Kornackiego.

Dokumentacja tego wydarzenia jest monografia ksigzko-
wa, zawierajgca teksty autoréw projektu, refleksje uczest-
nikéw i obszerny material fotograficzny warsztatow.
W dniach od 3 marca do 10 kwietnia 2017 roku w Galerii
E/A w Nowym Saczu zaplanowana jest takze wystawa doku-

Uczestniczka projektu Hasior Assemblage Paulina Kaczmarska UR, mentujaca cate wydarzenie.
fot. z archiwum autorki
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The II International Art Symposium
Landscape — Different View
Banska Szczawnica, Stowacja

Uczestnicy projektu Landscape — Different View, fot. z archiwum autorki

W dniach 27-30 wrzesnia 2016 roku w przepieknej Banskiej
Szczawnicy na Stowacji odbylo sie The II International Art
Symposium Landscape — Different View organizowane przez
Constantine the Philosopher University in Nitra.

Studenci z Polski i Stowacji pracowali twoérczo, uczest-
niczyli w wykladach oraz warsztatach arteterapeutycznych.
Wydziatl Sztuki debiutowal na tej imprezie i byl skromnie
reprezentowany przez dwie studentki: Magdalene Skowron
i Beate Gasior, ktéra za swoje prace otrzymata nagrode Dy-
rektora Instytutu Pedagogicznego PWSZ w Nowym Saczu.
Z kolei Nagrode Dziekana Wydzialu Sztuki UR otrzymat
Daniel Kasiowniak z PWSZ w Nowym Saczu, a Wyrdznienie
Dziekana Wydziatu Sztuki UR przypadlo Julianie Stasovej
z UKF w Nitrze.

Dokumentacja tego wydarzenia bedzie publikacja ksigz-
kowa, zawierajaca teksty wykladéw i obszerny materiat
fotograficzny pleneru towarzyszacego sympozjum oraz prac
nagrodzonych tworcow.

Wracajac do miejsca, w ktdrym przyszio tworzy¢ studen-
tom — Bariska Szczawnica to peretka regionu Gor Szczawnic-
kich. Miasto wpisane jest na Liste Swiatowego Dziedzictwa
Kulturalnego i Przyrodniczego. W roku 1735 zalozono tu naj-
starsza gornicza szkole wegierska, ktdrag w roku 1762 pod-
wyzszono na Akademie Gornicza — pierwsza wyzsza uczelnie
swego gatunku w Europie. Dominantg centrum miasta

jest Stary Zamek. Na przeciwleglym wzgdrzu stoi zas Nowy
Zamek. Na szczycie stromego wzgdrza Scharfenberg znajdu-
je sie widoczna z kazdego punktu miasta barokowa Kalwaria.
To kompleks obiektéw sakralnych (kos$cioty i kapliczki) zlo-
kalizowanych na ostatnim wulkanie w Gérach Szczawnickich.

Zaréwno kadra, jak i studenci — wszyscy byliSmy ocza-
rowani niezwyklym urokiem miasta i nieco zmeczeni po-
ruszaniem sie po nim, gdyz w miescie nie ma zadnej ulicy
biegnacej w linii prostej, zatem albo sie wspinamy, albo scho-
dzimy z gory. Powracajac do Rzeszowa, mijaliSmy Wysokie
Tatry z majestatycznym Gerlachem i podziwialiSmy te esen-
cje alpejskich pejzazy.

Nad Banska Szczawnicg goruje barokowa Kalwaria wzniesiona na ostatnim
wulkanie w Gérach Szczawnickich. Jej kapliczki i koscioty idealnie wpisuja sie

we wzniesienie, a widok ze szczytu jest wspaniaty, fot. z archiwum autorki
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Relacja ze stazu we Wloszech
w ramach programu ERASMUS+
na Universita degli Studi di Genova

W terminie 11-15 kwietnia 2016 roku przebywalam na wy-
jezdzie stuzbowym w ramach programu Erasmus+ we Wio-
szech w miejscowosci Genua. Staz dydaktyczny odbywat sie
na Universita degli Studi di Genova na wydziale Diparti-

Na tarasie w Universita degli Studi di Genova z naszym erasmusowym opiekunem
prof. zw. Claudio La Rocca, fot. z archiwum autorki

mento di Scienze Della Formazione. Uniwersytet Rzeszowski
reprezentowaly takze trzy osoby z administracji uczelni,
w tym Wydziat Sztuki: mgr Dorota Raczka-Laska. Naszym
erasmusowym opiekunem byt prof. zw. Claudio La Rocca.

Celem mojego wyjazdu bylo przeprowadzenie zaje¢ dy-
daktycznych dla studentéw III toku studidw, tj. studia dokto-
ranckie z kierunku psychologia. Zajecia (zaréwno wyktady, jak
i ¢wiczenia) obejmowaly szerokie spektrum zagadnien z ar-
teterapii w rehabilitacji oséb z niepelnosprawnosciami psy-
chicznymi poprzez sztuki plastyczne oraz czes$¢ ¢wiczeniowa
z zastosowania rysunku w psychoterapii. Genua to miasto
w pétnocno-zachodniej czesci Wloch nad Morzem Sréd-
ziemnym, u stép Alp Liguryjskich. Obok portéw w Marsy-
lii i Barcelonie, port w Genui jest jednym z najwazniejszych
i najbardziej aktywnych portéw europejskich. Do gtéwnych
atrakcji tego miasta, wspinajacego sie po zboczach wzgdrz,
naleza: 77-metrowa latarnia morska — La Lanterna — od nie-
mal dziewieciu stuleci pomaga zeglarzom bezpiecznie dotrze¢
do brzegu.

Katedra $w. Wawrzynica — to w jej podziemiach, w skarb-
cu znajduje si¢ Swiety Graal — relikwia w postaci szmarag-
dowego naczynia ze zlotymi zdobieniami, z ktérej, wedtug
wierzen, pil Jezus podczas Ostatniej Wieczerzy. Dom Krzysz-
tofa Kolumba — zabytkowy budynek bedacy XVII-wieczng re-
konstrukcja domu, w ktérym wedtug tradycji spedzit on swoja
mtodo$¢. Aktualnie w domu jest muzeum z pamigtkami po
zeglarzu.

Galeon Neptun — zbudowany jako replika galeonu na po-
trzeby filmu ,,Piraci” R. Polanskiego. Zaprojektowany i zbu-
dowany w Tunezji. W chwili premiery filmu byt najdrozszym
rekwizytem kiedykolwiek wykorzystanym w filmie.

Podczas naukowego pobytu we Wloszech znalaz! sie takze
czas na zwiedzanie tych wszystkich zabytkow i atrakcji Genui,
a takze na odwiedzenie malowniczej wioski rybackiej Bocca-
dasse i wycieczke do urokliwego Portofino.

W Genui znajduje sie 77-metrowa latarnia morska - La Lanterna,
fot. z archiwum autorki
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plener malarski Wisniowa 2016

Okolice Podkarpacia, w swojej wyjatkowej historii, tgcza sie
z biografiami wybitnych artystow. Z tym regionem zwigza-
ni byli m.in.: Kantor, Szajna, Grotowski i Beksinski. Obecnie
nasze wojewodztwo szczyci sie rowniez imponujaca tradycja
pleneréw malarskich, niejednokrotnie impulsem do ich orga-
nizacji byly wybitne postacie z Podkarpacia. Przed stu laty

Uczestnicy pleneru malarskiego Wisniowa 2016. Fot. |. Duracz-Gil

do Mycielskich z Wisniowej zjezdzali artysci z calej Euro-
py; goszczono m.in.: Tytusa Czyzewskiego, Leona Chwistka,
Zbigniewa Pronaszke, J6zefa Czapskiego, Jana i Hanke Cybi-
s6w, Czestawa Rzepinskiego, Felicjana i Jadwige Kowarskich.
Artystyczny nastrdj tworza teraz systematycznie organizo-
wane w Wisniowej plenery malarskie.

W dniach od 24 lipca do 7 sierpnia 2016 r. odbyt sie tu
9. Miedzynarodowy Plener Malarski, polaczony z konfe-
rencja pod opieka naukowo-artystyczng Wydzialu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Byla to wspaniala okazja nie
tylko do tworzenia, ale takze wielu rozméw, dyskusji o sztuce
oraz do integracji artystow wyktadowcow uczelni artystycz-
nych. Tworcow przyciagnela tu nie tylko piekna przyroda,
ale takze kultywowana tradycja miedzywojennych spotkan
plenerowych.

Piszac o plenerze w Wisniowej, nasuwa si¢ pewna senten-
cja autorstwa Zygmunta Mycielskiego, ktorg chciatbym sie
podzieli¢: Sztuka jest procesem, ktéry wytaczamy naszym wia-
snym myslom i uczuciom. Jezeli ten przewdd daje rezultat, to re-
zultatem tym jest dzieto zmierzajqce do koherentnej wizji swiata.
Przedmiotem sztuki jest wiec odpowiedZ na stare jak historia py-
tanie, czy warto, czy nie warto zyc.

W biezacym roku na plener do Wisniowej zaproszo-
no 32 artystow malarzy z Polski, Stowacji oraz Ukrainy.

Uczestnikami pleneru byli: Stanistaw Bialoglowicz, Tadeusz
Boruta, Antoni Nikiel, Marek A. Olszynski, Marek Pokryw-
ka, Mirostawa Rochecka, Kazimierz Rochecki, Jarostaw
Sankowski, Jadwiga Szmyd-Sikora, Urszula Slusarczyk,
Grzegorz Wnek, Jacek Balicki, Magdalena Cywicka, Kata-
rzyna Cwynar, Malgorzata Drozd-Witek, Iwona Duracz-Gil,
Lukasz Gil, Dariusz Mlacki, Anna Andruszewska,
Marek Haba, Dorota Magry$, Michat Mieszko-
wicz, Wiestaw Plezia, Piotr Woroniec, Mikolaj
Pazizin, Zuzanna Opielowska, Tomasz Baran,
Jozef Franczak, Marta Javorska, Dawid Javorski,
Stanistaw Koziarz, Drahomir Stastny. Honorowy
patronat nad plenerem objal Marszalek Woje-
wodztwa Podkarpackiego Whadystaw Ortyl, a tak-
ze rektorzy dwdch uczelni: prof. dr hab. Sylwester
Czopek z Uniwersytetu Rzeszowskiego i prof. dr
hab. Stanistaw Tabisz z Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. W ramach pleneru odbyta sie
konferencja naukowa pt. ,,Pomiedzy formg a ko-
lorem” pod opieka naukowa dr Agnieszki Iskry-
-Paczkowskiej z Uniwersytetu Rzeszowskiego,
a uczestnikami debaty byli: prof. dr hab. Tadeusz Boruta (UR),
prof. dr hab. Mirostawa Rochecka (UMK, Torun), prof. dr hab.
Kazimierz Rochecki (UMK, Torun), dr hab. prof. UR Artur
Mordka (UR), dr hab. prof. UR Witold Nowak (UR), dr Jacek
Balicki (UR), dr hab. prof. ASP Grzegorz Wnek (ASP, Krakéw).
Plenerowi towarzyszyly dwie bardzo interesujace wystawy.
Pokazano m.in. malarstwo wybitnego kolorysty z Rzeszowa
— Stanistawa Jachyma (1948-2004). Wystawe otworzyt syn
artysty, dr Marcin Jachym, ktéry poprzez swoja wypowiedZ
pozwolil odbiorcom przenie$¢ sie¢ na chwile do pracowni
artysty. Przygotowano tez prezentacje dorobku dwéch mio-
dych artystow, absolwentéw Wydziatu Sztuki UR — Tomasza
Barana i Michala Mieszkowicza pt. Pomiedzy. To najmlodsze
pokolenie malarzy figuratywnych, poruszajacych sie w tema-
tyce dotykajacej zagadnien kondycji wspétczesnego cztowieka.
W programie pleneru nie zabrakto réwniez teatralnych przed-
stawien i koncertéw pod opieka artystyczng Andrzeja Szyputy,
prezesa Towarzystwa im. Zygmunta Mycielskiego w Wisnio-
wej. Wydarzeniem wigzacym cale przedsiewziecie pleneru
bylo zorganizowanie wystawy poplenerowej, ktéra odbyla sie
6 sierpnia w budynku Gimnazjum im. Orlat Lwowskich
w Wisniowej. Na przetomie 2016/17 roku wystawa ta zostanie
zaprezentowana szerszej publicznosci w galeriach Rzeszowa,
Torunia i Warszawy.
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Przestrzenie grafiki | Koegzystencja
2. Ogolnopolskie Sympozjum Grafiki Artystycznej

W grudniu 2016 roku mialem przyjemnos$¢ uczestniczyé
w 2. Ogodlnopolskim Sympozjum Grafiki Artystycznej -
Przestrzenie grafiki | Koegzystencja organizowanym przez Wy-
dzial Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Program konfe-
rencji obejmowal wyklady oraz wystawy prac graficznych
studentéw i pedagogow zaproszonych sposréd najwiekszych
uczelni plastycznych w Polsce. Termin sympozjum: 15-17
grudnia 2016 roku.

W czasie tych dwdéch dni odbyta sie wystawa prac stu-
denckich w Starej Drukarni w Rzeszowie oraz wyklady w sali
audiowizualnej UR i prezentacje warsztatowe w Pracowni

Prof. Andrzej Wectawski, prezentacja, fot. M. Garlak

Druku Plaskiego na Wydziale Sztuki UR. Ponadto w Galerii
r_z w Rzeszowie mial miejsce wernisaz wystawy grafik za-
proszonych pedagogéw polskich uczelni plastycznych.
Szczegélowy program Sympozjum zawieral wystgpienia 10
prelegentéw i 3 prezenterdw techniki druku plaskiego. Dzien
ostatni poswigcono na dyskusje i podsumowanie wydarzenia.
Gléwnym tematem spotkania byta tytutowa ,)Koegzysten-
cja” w grafice. Temu zagadnieniu poswiecono konferencje
naukowa, ktdéra byla swietnie przygotowana organizacyjnie
przez dr Magdalene Uchman, mgr Kamile Bednarska oraz
Katarzyne Fornal z Wydziatu Sztuki UR, a catos¢ wystapien
moderowal niezastgpiony dr hab. Artur Mordka prof. UR

z Instytutu Filozofii Wydzialu Socjologiczno-Historycznego
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Uczestnicy otrzymali niezbed-
ne informacje dotyczace sympozjum oraz katalog obejmujacy
wystawy z poprzedniej edycji. Pragne pochwali¢ organizato-
réw za doskonale opracowanie programu, co byto wielokrot-
nie podkreslane w rozmowach kuluarowych podczas przerw
na kawe miedzy wystgpieniami.

Organizacja tego typu imprez graficznych, poza wykaza-
niem aktywno$ci organizatora, jest cenng forma aktywizacji
zycia artystycznego i naukowego w kraju. Jest okazja do spo-
tkania wybitnych osobowosci z uczelni plastycznych w Polsce
i konfrontacji metod oraz programéw nauczania
w zakresie grafiki warsztatowej.

Nalezy zauwazy¢, ze podjety przez organi-
zatoréw temat jest obecnie niezmiernie istot-
ny, jesli chodzi o rozwdj wspoétczesnej grafiki
warsztatowej, dotyczy bowiem wypowiedzi ar-
tystycznej realizowanej poprzez rdéznorodnosé
mediéw co, jak sie zdaje, jest cecha charaktery-
styczna dzisiejszej grafiki. ,Idea koegzystenciji,
rozumiana jako wspotistnienie w jednej odbitce
réznorodnosci warsztatowej, nie stoi réwniez
w konflikcie z ideg autonomii danego rodzaju
druku, lecz jedynie znosi jego dogmatycznosc¢”
— napisali organizatorzy w materialach informa-
cyjnych konferencji. Ta idea, jak byto widac i sty-
chaé podczas wystapien prelegentéw, moze by¢
réznorako pojmowana. Raz moze dotyczy¢ mie-
szania réznych technik w jednej odbitce graficz-
nej, a innym razem moze by¢ traktowana szerzej:
jako idea wspolistnienia tradycji i nowoczesno-
$ci z pelnym poszanowaniem siebie. Przyznam,
Ze ta druga postawa jest mi blizsza, zawiera bowiem — jak mi
sie wydaje — metode mieszania i wspétistnienia jednoczesnie.
W tym wlasnie upatruje nieograniczone mozliwosci posze-
rzania obszaru wypowiedzi artystycznej w zakresie grafiki.

Dzisiaj, chociaz juz nieco ciszej, dyskutuje sie 0 mozliwo-
$ciach i ograniczeniach grafiki cyfrowej. Stawia sie¢ pytania
o0 to, czy juz jest ona w kanonie podstawowych technik gra-
ficznych, czy jeszcze czeka w ,,przedpokoju”? Dla mnie grafi-
ka cyfrowa statla sie szansg ocalenia idei, ktéra legta u podstaw
rozwoju technik graficznych, znajdujac wsréd nich swoje
trwate i rownoprawne miejsce. Przeciez i tak najwazniejszy
jest przekaz i w tym celu wybieramy metode jego powiela-
nia. Aktywno$¢ grafikow, zycie artystyczne i wystawiennicze
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Prof. Witold Warzywoda, prezentacja technik, fot. M. Garlak

daje dos¢ jednoznaczne odpowiedzi na ten dylemat. Istnienie
wsrdd réznorodnosci metod, technologii, idei — to dla mnie
podstawa funkcjonowania sztuki.

Zmiany zachodzg z dnia na dzien! To juz fakt, Zze nowe
zastepuje stare. Wielkoformatowe druki billboardowe, ho-
logramy, grafiki 3D to juz rzeczywistos¢, ale czy ta sytuacja
neguje istnienie tradycji: wklestodruku, drzeworytu, lito-
grafii, serigrafii czy offsetu? Nie sadze. Technika cyfrowa —
i o tym jestem mocno przekonany — wchionela poniekad
pewne mozliwosci innych technik graficznych, jakkolwiek

ich nie uniewaznila.R6wniez edukacja artystyczna w zakresie
grafiki warsztatowej powinna zmierza¢ w tym kierunku: za-
chowa¢ szacunek dla starych technik, a nowe traktowaé jako
naturalny rozwdj technologii druku. Komunikat ma docie-
ra¢ do odbiorcy i niewazne, czy jest on cyfrowy, tradycyjny
czy mieszany.

Na koniec pragne wyrazi¢ nadzieje, ze ta formuta orga-
nizowania sympozjum przetrwa i bedziemy mogli ponownie
spotykac sie na UR w Rzeszowie i dyskutowac o istotnych pro-
blemach grafiki wspdlczesnej.
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Caly czas. Prace na papierze
Wystawa prac Tadeusza Nuckowskiego

Jan Fejkiel Gallery

Do 6 lipca 2016 roku w Jan Fejkiel Gallery w Krakowie potrwa
wystawa Tadeusza Nuckowskiego pt. Caty czas. Prace na papie-
rze. Debiut artysty przypada na pierwsza potowe lat 70., gdy
czern i biel w grafice ciagle jeszcze bardziej byly cenione
niz ekspresja koloru czesta w pracach artystow nastepnego
pokolenia. Tadeusz Nuckowski studiowat grafike w pracowni
drzeworytu krakowskiej ASP. By¢ moze o decyzji dotyczacej
wyboru czerni i bieli — prdcz preferencji artysty — zadecy-
dowaly réwniez tradycje pracowni, z ktdrg byt zwigzany. Po
debiucie w latach 70. powstalo kilkadziesiagt abstrakcyjnych
linorytéw, w ktorych artyscie udato sie zachowac niezwykla
réwnowage pomiedzy spontanicznoscig gestu a dyscypling
wykreowanej formy.

Obok czerni i bieli linorytéw Tadeusz Nuckowski wpro-
wadzit do swych prac kolor — zaczal tworzy¢ rysunki akwa-
relowymi i olejnymi kredkami. Prace te, cho¢ umownie

okreslane pastelami, odbiegaly osigganymi efektami od ty-
powych wyobrazen o tej technice. W tych swietlistych, tak-
ze abstrakcyjnych kompozycjach, barwa uzyskiwala swa
glebie rowniez dzieki aksamitnej czerni uzywanego przez
autora papieru. Niespodziewanie Nuckowski dat sie poznac
jako wykwintny kolorysta. Precyzja, powsciagliwos$¢ formalna
i konstrukcyjny porzadek, nie tak czesto spotykane w techni-
ce pastelu, zapewnily mu uznanie koneseréw; uroda tych prac
przemawiata do szerszego odbiorcy.

W najnowszych prezentowanych na wystawie pracach
Nuckowski wierny jest nadal czaro-biatemu linorytowi. W in-
nych pracach tgczy linoryt z barwnym rysunkiem.

Na podstawie informacji z O.pl — Polski Portal Kultury (czerwiec 2016)

http://news.o0.pl/2016/06/23/jan-fejkiel-gallery-tadeusz-nuckowski-

-caly-czas-prace-na-papierze-krakow/#/

Tadeusz Nuckowski, Czasami zimq 1, 2006, linoryt, 70 x 100 cm, dzieki uprzejmosci artysty
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Nowe ilustracje w Galerii Arsenat
Elektrownia w Bialymstoku

Galeria Arsenal w Bialymstoku zajmuje waznga pozycje na kul-
turalnej mapie Polski — sprawia to ambitny program wysta-
wienniczy, wypracowany gtéwnie dzieki uznanej kuratorce,
Monice Szewczyk, ktdra jest dyrektorka galerii od 1990 roku.
Galeria prezentuje prace zaréwno tworcow uznanych, jak
i najbardziej interesujacych przedstawicieli mtodego poko-
lenia. Trudno znalez¢ znaczace nazwisko w polskiej sztuce,
ktére nie gosciloby na liscie wystaw zbiorowych lub indywi-
dualnych w galerii w jakim$ momencie swojej kariery. Wazny
jest takze konsekwentny autorski program miedzynarodowy:
galeria od lat wspélpracuje ze srodowiskami artystycznymi
krajow ze wschodu Europy. I jest takze Kolekcja II — tworzo-
na we wspolpracy z Podlaskim Towarzystwem Zachety Sztuk
Pieknych kolekcja sztuki najnowszej, uznawana przez kryty-
kow za jedna z najlepszych w Polsce, czesto pokazywana na
wystawach w kraju i za granica. Jest takze autorski program
edukacyjny Plac Zabaw Arsenat. To wspdlna platforma dla réz-
nych dziatan warsztatowych prowadzonych przez artystow:
Zajecia pomyslane i konstruowane tak, by uczy¢ przede wszyst-
kim dialogu ze sztukq, jak pisze na stronie galeria-arsenal.
pl/plac-zabaw-arsenal jego autorka i kuratorka, Magdalena
Godlewska.

Kilkakrotnie wspolpracowatam z Galerig Arsenal w Bia-
lymstoku. Mam wiec bezposrednie doswiadczenie réznych
aspektéw dziatalnosci galerii, miatam tam wystawe indywi-
dualng (Daj wszystko, 2006) bralam udziat w wystawach pro-
blemowych i projektach miedzynarodowych kuratorowanych
przez Monike Szewczyk (Banners and Diaries w Tbilisi w Gru-
Zji, 2012; Nasze ciato narodowe w Kijowie i Charkowie, 2016;
Oksymoron normalnosci w Stambule, 2014; Naruszenie. Sztuka
jako narzedzie zmiany spotecznej w Odessie, 2015), moje prace
sa w zbiorach Kolekgji II. Bralam tez udzial w wystawie Depre-
sja w 2007 roku, ktérej kuratorka byta Magdalena Godlewska;
prowadzilam na jej zaproszenie warsztaty dla dzieci i doro-
stych (2011, 2014, 2016) wzielam czynny udzial w konferencji
Sztuka edukacji w 2014.

To wlasnie po konferencji zaczelySmy rozmawiac¢ z Magda
o wystawie, ktéra z zalozenia miataby cele i walory eduka-
cyjne, ale jednoczesénie nie czynitaby zadnych artystycznych
kompromiséw. We wniosku o dofinansowanie do Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego — w punkcie B.1. Opis
probleméw, na ktére odpowiedziq jest zadanie — pisaly$my:

Intencjq projektu jest odniesienie sie do problemu niezrozu-
mienia i niecheci do sztuki wspétczesnej; do marginalizacji kultury

przez spychanie jej do elitarnego getta. Naszym zdaniem wynika
to z niedoskonatego programu edukacji, w ktérym niewiele miej-
sca poswieca sie kulturze w ogdle, a sztukom wizualnym w szcze-
gélnosci. Szczegdlnie widoczne staje sie to na poziomie szkoty

Magdalena Rej, Kadry: Fellini, 2015, fotografia, dzieki uprzejmosci artystki

sredniej, gdzie miodzi ludzie zdobywajq coraz bardziej wyspe-
cjalizowang wiedze, ale tracqg mozliwos¢ szerszego, catosciowego
spojrzenia i zaobserwowania relacji pomiedzy naukami Scistymi
i humanistycznymi a réznymi dyscyplinami sztuki. Wazne jest
takze zwrdcenie uwagi na ciqgtos¢ idei i praktyki artystycznej; na
dialogi podejmowane z przesztosciq przez artystéw postugujqgcych
sie wspétczesnymi mediami — zbyt powszechne bowiem jest prze-
konanie, ze hermetycznos¢ sztuki wynika z braku takiej ciggtosci.
Wazna jest dla nas interdyscyplinarnosé, bo jest to istotna cecha
wspdtczesnej sztuki, a jednoczesnie cecha, ktdérej naszym zdaniem
brakuje dzisiejszej edukacji — chcemy tq luke wypetnic.

Chcemy zgromadzi¢ artystow, ktérzy prowadzq dialog
z innymi, waznymi dla nich artystami lub teoriami artystycznymi,
takich, ktérzy przekraczajq granice gatunkéw (literatura-malar-
stwo~-film, fotografia-muzyka, malarstwo-perfomance); inspi-
rujq sie naukqg, medycynq lub modq i dizajnem. Mamy nadzieje,
ze wprowadzenie tak réznych Zrdédet inspiracji pozwoli wykazaé
zwiqzki sztuki z zZyciem; uswiadomi tez odbiorcom réznorodnos¢
jezyka wspdlczesnej sztuki. Mamy tez nadzieje, Ze taka réznorod-
nos¢ utatwi nam kontakt z mtodymi ludZmi, ktérzy w wiekszym
stopniu mogq interesowac sie muzykq lub filmem niz sztukami
wizualnymi.
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Chociaz gtéwnym adresatem wystawy i wydarzern towa-
rzyszqcych jest mitodziez, chcemy, aby wystawa mogta by¢
odbierana na réznych poziomach, takze przez bardziej wy-
robionych widzéw. Dlatego prace pokazane na wystawie
bedq miaty rézny stopien niedostownosci, nie bedq stronic¢ od
gry z widzem i uzycia poczucia humoru. Dlatego tez wsréd
uczestnikdéw, oprdécz artystéw uznanych, znajdq sie studenci,

Widok wystawy, fot. z archiwum galerii

ktérych prace stanowiq bezposredniq odpowiedZ na zadanie.
Najwazniejszym kryterium doboru prac jest dla nas jakos¢ arty-
styczna, ale bierzemy tez pod uwage rézny stopien przygotowania
odbiorcéw. Waznym kryterium jest takze to, Ze prace / grupy prac
bedq punktem odniesienia do edukacyjnych dziatari towarzyszq-
cych. Chcemy stworzy¢ sytuacje (poprzez zaskakujqgce, nieoczy-
wiste zestawienia prac, ale takze przez dziatania warsztatowe),
ktére uwrazliwiq odbiorcéw na réznice ekspresji réznych mediow
— oczekiwanie dostownosci jest jednq z przyczyn zniechecenia wi-
dzéw i opinii o niezrozumiatosci sztuki.

Tytut Nowe ilustracje narzucit mi si¢ dosy¢ wczesnie; zda-
watam sobie sprawe z jego wieloznacznosci, dlatego tez za-
strzegalam sie w tekscie kuratorskim: Tytutowe ,ilustracje”
bedq traktowane bardzo swobodnie — bedzie to myslenie obraza-
mi, dZwiekiem lub ruchem o ideach, ktére mogq by¢ wspdlne dla
bardzo réznych osobowosci artystycznych. Do tej wieloznaczno-
$ci nawigzywata Marta Mis w eseju Teksty ilustrujq teksty, czyli
nowe muzea wyobrazni zawartym w katalogu.

Otrzymane dofinansowanie pozwolilo nam na zapro-
szenie 35 artystéw, wydanie 100-stronicowego katalogu
z zamoéwionymi tekstami, a takze — na czym najbardziej nam
zalezalo — na rozbudowany program towarzyszacy: koncer-
ty, performance, program filmowy, spotkania z artystami
i warsztaty dla réznych grup wiekowych. Dzigki prestizowi,
jakim cieszy sie Galeria Arsenal, mogly$my wypozyczy¢ prace

zkolekcjiMuzeum Sztukiwtodzi, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, z Instytutu Wyspa w Gdansku i z Matopolskiej
Fundacji Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie.

Byla to takze okazja, zeby pokaza¢ prace studentéw Wy-
dziatu Sztuki: w czesci gléwnej byty to fotografie Magdaleny
Rej i absolwentki Aleksandry Gontarz (obie pokazywaly prace
wykonane pod kierunkiem Krzysztofa Pisarka), a w aneksie do
wystawy: fotografie narracyjne studentéw Krzysztofa
Pisarka i animacje inspirowane literaturg wykonane
w ramach prowadzonego przeze mnie przedmiotu:
Dzialania interdyscyplinarne.

Nowe ilustracje, Galeria Arsenal Elektrownia, Bialystok

3 czerwca—18 sierpnia 2016

Artysci: Tymek Borowski, Piotr Bosacki, Karolina Breguta, Iza-
bela Chamczyk, Malgorzata Dmitruk, Attila Csorgo, Aleksandra
Czerniawska, Aleksandra Gontarz, Izabella Gustowska, Mat-
gorzata Jabloniska, Lukasz Jastrubczak, Ewa Juszkiewicz, Lila
Kalinowska, Barbara Kasprzycka, Szymon Kobylarz, Pawel Ma-
tyszewski, Anna Molska, Marzanna Morozewicz, Jacek Niego-
da, Zbigniew Oksiuta, Paulina Olowska, Agnieszka Piksa, Dorota
Podlaska, Agnieszka Polska, Magdalena Rej, Jadwiga Sawicka,
Grzegorz Sztwiertnia, Jacek Swidziriski, Pawel Susid, Krzysztof
Topolski, Karolina Wiktor, Julita Wéjcik, Zorka Wollny, studenci
Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

W czasie wernisazu:
performance muzyczny: Krzysztof Topolski,
performance malarsko-muzyczny: Bartosz Fic i Piotr

Woroniec jr

W trakcie wystawy:

Karolina Wiktor, Wotgq przez Afazje — spotkanie autorskie.
(16.06.2016)

Dorota Podlaska, Kradne z kazdego filmu,

ktory widziatam — spotkanie autorskie (23.06.2016)
Karolina Bregula, Ttumaczenie sztuki — performance
(1.07.2016)

Maria Zynel: performance aktorsko-teatralny (18.08. 2016)

Projekcje filméw:
Cecylii Malik Raj na ziemi
Jacka Malinowskiego Trylogia biatostocka

Tomasza Waszczeniuka Budzenie motyla

Kuratorki: Magdalena Godlewska-Siwerska i Jadwiga Sawicka
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Teksty ilustrujq teksty
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czyli nowe muzea wyobrazni

W latach 40. XX wieku André Malraux stworzyt idee muzeum
wyobrazni (le musée imaginaire). Wedtug francuskiego pisarza
i eseisty materie tego muzeum stanowia wizerunki wszyst-
kich dziet sztuki i kultury zgromadzone w naszej pamieci,
a jego ,przestrzen” pozwala wyj$¢ poza geografie, historie,
poza ograniczenia narzucane nam przez ,,tu i teraz” oraz spe-
cjalistéw konstruujgcych narracje wystaw. Kazdy sam moze
utworzy¢ wlasne muzeum wyobrazni, gdzie spotkaja sie wy-
twory kultury z réznych epok i dziedzin,lecz przede wszyst-
kim powstang dla nich nowe konteksty i zbudowane zostang
nowe znaczenia.

Wystawa Nowe ilustracje — jak pisza w nocie kuratorskiej
Magdalena Godlewska-Siwerska i Jadwiga Sawicka — po-
swiecona jest ,relacjom pomiedzy sztukg a réznymi dyscy-
plinami nauki i literatury, filozofia, teatrem, filmem czy
moda”. Jednak zanim widz spotka si¢ z pokazywanymi na
ekspozycji pracami, staje wobec tytutu oraz jego znaczenia.
Stowo ,ilustracja” zazwyczaj odczytujemy jako wizualny
komponent tekstu. Czym zatem s3 nowe ilustracje? Wyda-
je sie, ze tekst jest dla nich wcigz pojeciem kluczowym, cho¢
wychodzacym poza stownikowa definicje. Wprowadzone
przez semiotykow w XX wieku szerokie rozumienie tekstu
jako tekstu kultury jest dzi$ powszechne. To nie tylko lite-
ratura, ale takze teksty wizualne, audialne, audiowizualne —
dziela sztuki, muzyka, film czy przestrzen wirtualna po-
strzegane jako cato$¢ zjawisk tworzacych wzorce kulturowe.
Patrzac na wystawe pod tym katem, dostrzegamy pewien pa-
radoks: prezentowane tu teksty kultury ilustruja teksty kultu-
ry. Artysci, siegajac do sztuki, nauki, literatury, filmu, teatru
czy historii, szukaja w nich inspiracji, dyskutujg badz nada-
ja nowe, wlasne sensy. I za kazdym razem tworza autorskie,
oryginalne dziela.

Do udzialu w wystawie zostalo zaproszonych ponad trzy-
dziestu polskich artystéw pracujacych w réznych mediach:
od tradycyjnych (jak malarstwo, rzezba) po instalacje, fo-
tografie, film, komiks, performans. Ogladajac ich dzie-
la w postindustrialnej przestrzeni bialostockiej elektrowni,
mozemy stworzy¢ mape artystycznych zainteresowan, dia-
logu podjetego z tradycjq i wspotczesnoscia, kultura i nauka.
Kuratorki nie grupuja prac tematycznie, pozwalajac widzo-
wi na samodzielng eksploracje przestrzeni oraz odkrywanie
istniejgcych powigzan.

Do klasycznych dziel z historii sztuki nawigzujg na wy-
stawie trzy artystki, ktére w centrum stawiaja postac kobiety.
Marzanna Morozewicz w pracy z cyklu Wenusy na welnianym

r6zowym kocu wyhaftowata portret $pigcej Wenus zainspiro-
wany obrazem Giorgione z poczatku XVI wieku. Motyw, od-
sylajacy widza niemal intuicyjnie do wloskiego renesansu,
zmienia swoj charakter dzieki zastosowanym materiatom
nadajgcym Wenus Morozewicz graficznej delikatnosci. To nie
spojrzenie mezczyzny ukazujacego piekna kobiete, lecz spoj-
rzenie kobiety ukazujacej kobiece pigkno. Panuj3ace stereoty-
py obnaZza natomiast Aleksandra Gontarz. W serii fotografii
Malarstwo w kobiecie inscenizuje sceny ze stynnych kobiecych
portretéw, m.in. Alfonsa Muchy, Aleksandra Gierymskie-
go, Sandra Botticellego czy Pabla Picassa. Mimo rozpozna-
walnych atrybutéw jej bohaterki to kobiety z krwi i kosci,
na wskro$ wspdtczesne, przedstawione w prywatnych prze-
strzeniach. Swoja osobistg historie opowiada Malgorzata
Jabloniska w autobiograficznym komiksie Bio, ukazujacym
wazne etapy w jej zyciu: kobiety, matki, artystki. Kontra-
punkt stanowia dziela z historii sztuki, w tym m.in. Mona Lisa
Leonarda da Vinci, Autoportret z Saskiq Rembrandta, wilczy-
ca kapitolinska czy odniesienia do prac Laszlé Moholy-Na-
gya. Odtworzone w charakterystycznym komiksowym stylu
Jabtoniskiej sa nie tylko zewnetrznymi ,,punktami odniesie-
nia”, ale takze stajg sie wspotuczestnikami jej historii.
Kolejnym watkiem obecnym na wystawie, ukazujacym
inspiracje historig sztuki, s3 odwotania do poszukiwan XX-
-wiecznej awangardy. ArtySci bawig sie rozpoznawalnymi
motywami zaczerpnietymi z konstruktywizmu, neoplasty-
cyzmu czy unizmu. Buty konstruktywistyczne typu rockabil-
ly Pauliny Olowskiej to obiekt wprowadzajacy awangardowa
estetyke (wzor, kolor) w przestrzen mody. Poszukiwanie
uzytkowego wymiaru sztuki znajdziemy réwniez w pracach
Grzegorza Sztwiertni i Julity Woéjcik. Sztwiertnia w insta-
lacji Cwiczenia neoplastyczne pokazuje praktyczny wymiar
awangardy i tworzy odwotlujacy sie do Mondriana oraz na-
szych szkolnych doswiadczen fragment sali gimnastycznej —
drabinki i materac. Natomiast Kompozycja neoplastyczna
Wojcik to sweter we wzor nawigzujacy do neoplastycyzmu.
W drugiej z prezentowanych tu prac — performansie doka-
merowym Pejzaz unistyczny — artystka zestawila czytane
przez siebie z offu fragmenty pism teoretycznych Wiadysta-
wa Strzeminskiego z sielskim obrazkiem 13ki, na ktérej pasa
sie krowy. Stanowig one tto dla samej Wdjcik ubranej w su-
kienke z motywami powidokow. Tekst i obraz pozostajg ze
soba w kontrascie, ujawniajac paradoksalny zwiazek sztuki
awangardowej i natury. Jacek Niegoda w Tanie jak btoto takze
przywoluje Strzeminskiego. Jego praca to lezacy na podtodze
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przedtuzacz, ktéry po chwili identyfikujemy z abstrakcyjnym,
splatanym wzorem z rysunku polskiego awangardysty. Tylko
pozornie mamy tu do czynienia z obiektem ready made. To nie
gest artysty, jak u Duchampa, nadaje przedmiotowi codzien-
nego uzytku status dziela sztuki, lecz artysta tworzy dzielo,
bawiac sie forma ,,gotowego przedmiotu”.

Inspiracje awangarda znajdziemy tez u artystéw najmtod-
szego pokolenia — dwdjki zaproszonych do udziatu w wystawie
tworcow komikséw. Agnieszka Piksa w Stowniczku Strzemiri-

skiego ilustruje poszczegélne hasta rysunkami operujacymi
skrétem, gczacymi figuratywnosé¢ z abstrakcja. Jacek Swi-
dziniski w komiksie Geometra opowiada natomiast historie
wizyty Henryka Stazewskiego w hipisowskiej komunie w la-
tach 60. ubiegltego wieku. Swidziriski opatruje komiksowe ka-
dry charakterystycznym dla siebie dowcipnym komentarzem.
Zas$ czarno-bialg posta¢ malarza wpisuje w barwny, psycho-
deliczny obraz.

Malarstwo Pawla Susida opiera si¢ na potgczeniu abstrak-
cyjnych form i tekstu. W swoich pracach bawi si¢ on jezykiem,
czasami rozklada go na czynniki pierwsze, ukazujac kryjace
sie w stowach drugie dno, tak jak w jednym z prezentowanych
na wystawie obrazéw, na ktérym graficzny zapis nazwisk pol-
skich artystow Nowosielski i Nowowiejski oraz dodanie sto-
wa ,,miejski” uklada sie w triade: sielski — wiejski — miejski.
Zawartymi w obrazach hastami artysta komentuje zjawiska
kultury, zycia spotecznego czy politycznego, ujawniajac cze-
sto ich sprzecznosci, obnazajac autentyczny status, narzuca-
jac dystans. Dla Ewy Juszkiewicz obraz jest czescig zbiorowej
pamieci. W swojej instalacji Upadek kusi artystka siega po
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Julita Wojcik, Pejzaz unistyczny 2007, akcja dokamerowa, 7'40". Dzieki uprzejmosci artystki

dzieta sztuki juz nieistniejace, ktére odtwarza, zachowujgc
niedoskonato$¢ reprodukcji. Uzupenienie stanowi tu zape-
tlony fragment eseju filmowego Alaina Resnais’go i Chrisa
Markera z 1953 roku Posqgi tez umierajq, bedacego krytyka ko-
lonializmu. Juszkiewicz zastanawia si¢ nad procesem $mierci
dziel sztuki i zachowywania pamieci o nich.

Historia jako jeden z elementéw budujacych naszg kultu-
rowa tozsamos¢ jest watkiem réwniez obecnym na wystawie.
Malgorzate Dmitruk inspiruje miejsce, z ktdrego pocho-
dzi; kultura, w ktdrej wyrosta. Przekla-
da j3 na wlasny jezyk artystyczny w serii
unikatowych tkanin, wykorzystujacych
motywy zaczerpniete z prawostawnych
nagrobkow na podlaskich cmentarzach
czy przydroznego malowanego krzyza. Na
ekspozycji widzimy prace Dmitruk w se-
rii zdje¢ dokumentujacych je w sasiedz-
twie tych obiektéw. Pokazane obok siebie
prace Pawla Matyszewskiego — wykona-
ny w technice mieszanej obraz (Basen)
oraz szata z potprzezroczystego czarnego
jedwabiu (Opar) — budza niepokéj, przy-
wodzgac na mysl skojarzenia z niechlub-
nymi momentami naszej XX-wiecznej
historii i Holocaustem. Aleksandra Czer-
niawska patrzy na historie przez pryzmat
osobistej fascynacji. Pochodzaca z Biale-
gostoku artystka przywotuje posta¢ uro-
dzonego tu Dzigi Wiertowa — filmoweca,
tworcy, obok Eisensteina i Kuleszowa,
radzieckiej szkoly montazu. Jednak nie
filmy bialostoczanina stajg sie inspi-
racja dla Czerniawskiej, ale on sam, dlatego na wystawie
stworzyla instalacje bedaca wyimaginowanym pokojem-
-muzeum artysty.

Nowe ilustracje prezentuja tez rézne spojrzenia na sztuke,
jej postrzeganie i proces tworzenia. Tymek Borowski w mura-
lu Sztuka wyttumaczona prosciej, niz to mozliwe za pomoca info-
grafiki przeprowadza dowcipnag analize wspdtczesnych zjawisk
w sztuce. Piotr Bosacki w filmie animowanym Dzieki uprzejmosci
artysty, bawiac sie formula naukowego traktatu, z przymruze-
niem oka opowiada o fenomenie powstawania sztuki. Agnieszka
Polska w trzyminutowej animacji O zapominaniu imion wtasnych
porusza temat pamieci o sztuce i funkcjonowania sztuki w pa-
mieci. Komentarz stanowi tu esej Zygmunta Freuda pod tym
samym tytulem, ktory w polgczeniu z wykreowanymi przez ar-
tystke obrazami prowadzi nas przez meandry pod$wiadomosci
i ludzkiej niepamieci. W pracach Lukasza Jastrubczaka (pokaz
slajdow Klatki oraz film The Dead Fox) odnajdziemy nie tylko jego
fascynacje sztuka, ale rowniez kinem. Amerykanska podréz ar-
tysty wiedzie nas przez San Francisco i film Alfreda Hitchcocka
Zawrét gtowy. Jastrubczak, wychodzac od Spiralnej grobli



Roberta Smithsona, przy ktérej ustawit swojg minimali-
styczna rzezbe odtwarzajaca droge ,,Scottie’ego” Fergusona
(bohatera obrazu Hitchcocka), powtarza te filmowa po-
dréz oraz kadry znane z arcydziela Anglika. Kino staje sie tu
punktem odniesienia — formalnym i kulturowym, ksztaltu-
jacym osobiste doswiadczenie artysty. Film jednak inspiruje
tworcéw wizualnych na réznych poziomach i w rézny sposaéb.
Magdalena Rej w serii fotografii odgrywa postaci z filmow
Felliniego, Kawalerowicza i Lejtesa, prezentujac utrwalo-
ne w popkulturze wzorce kobiecej urody. Dorota Podlaska
swojg fascynacje kinem (zwlaszcza azjatyckim) przeklada na
medium jej najblizsze. Pietnascie plakatow, inspirowanych
filmami twdércow m.in. z Tajlandii, Tajwanu i Japonii, stano-
wi kwintesencje fabuly wyrazong w malarskim stylu Podla-
skiej. Artystka w tytule pracy odwotuje si¢ do cytatu z Quentina
Tarantino i , kradnie z kazdego filmu, ktéry widziata”. To po-
zadanie obrazu filmowego, che¢ zawtadnigecia nim oddaje sedno
tego, co francuscy nowofalowcy nazywali kinofilia.

W wideoinstalacji PSYCHOANIMALJA zaburzenia odzwierzece
Izabela Chamczyk polaczyta dwie przestrzenie: autorsko po-
traktowany film przyrodniczy oraz psychoanalize. W efekcie
otrzymujemy zabawny obraz zwierzat i ich ,,odludzkich sta-
néw emocjonalnych”. Natomiast Izabella Gustowska w swoim
wideo Hybrydy czasoprzestrzeni siega do teorii naukowych, lecz
jej praca z zalozenia laczy w sobie fakty i fikcje. W eksperymen-
talnej formie uabstrakcyjniajacej filmowe obrazy widz musi od-
nalez¢ te granice pomiedzy prawda i falszem, nauka i kreacja.

Teorie i odkrycia naukowe moga stanowi¢ inspiracje oraz
wplywac na formalng strone prac. Lzej Krzysztofa Topolskiego
to obiekt-laweczka, na ktdrej siadajac, mozemy fizycznie
poczu¢ muzyke poprzez drgania fal dzwiekowych. Barba-
ra Kasprzycka w Komdrce oka tworzy obraz, ktdrego delikatna
struktura zmusza nas do zastanowienia sie nad spojrzeniem —
jego
Szymon Kobylarz, tnac przypominajaca galaz rzezbe na cze-

biologicznymi i kulturowymi uwarunkowaniami.
$ci wedtug liczb z ciggu Fibonacciego i sklejajac ja na nowo,
zadaje pytanie o mozliwo$¢ osiggniecia w ten sposdb (lub nie)
zlotego podzialu. Spatium Gelatum Zbigniewa Oksiuty to bio-
logiczny habitat stworzony z polimeréw — wizja artysty doty-
czaca architektury przysztosci. Mieszkajacy w Polsce wegierski
artysta Attila Cs6rg6 w pracy Kosci do gry: tektonika oczek anali-
zuje strukture kosci pod katem nietypowej gry, ktdra wprawia-
taby w ruch same oczka. W interaktywnej instalacji Gra w litery
Karolina Wiktor 1aczy swoje fascynacje neuronauka i mézgiem
oraz literaturg. Zaprojektowany przez nig ,alfabet brakujg-
cej czcionki” zostat tu wykonany w formie tréjwymiarowych
fragmentéw liter. Widzowie moga samodzielnie uktadac napi-
sy czy krotkie teksty, wzorujac sie na alfabecie Wiktor. To nie
tylko ¢wiczenie mozgu, przelozenie plaskich liter na ich trdj-
wymiarowe komponenty, ale réwniez zacheta do kreatywnosci
i wyrazenia siebie.
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Odwotania literackie na wystawie przybieraja rézne formy.
Leon Tarasewicz w serii fotografii Miniatury przedstawia
oniryczny pejzaz zainspirowany wierszem Sokrata Janowi-
cza Do mojego syna. Dwie makiety Lili Kalinowskiej sa wier-
nym odtworzeniem Stuzbéwki i Strézéwki z powiesci Georges’a
Pereca Zycie instrukcja obstugi, w ktdrej autor przedstawia ob-
raz zycia mieszkaficow paryskiej kamienicy. Precyzyjnie
skonstruowana, nawiazujaca do gry w szachy powie$¢ Fran-
cuza zyskala tu réwnie skrupulatnie oddang wizualizacje.
Jadwiga Sawicka w instalacji Co$ mi sie robi siega do Utworu
0 Matce i OjczyZnie Bozeny Keff — opery opowiadajacej o ocalalej
z Zaglady kobiecie i jej corce dotknietej trauma matki. Sawic-
ka w charakterystyczny dla siebie sposdb wykorzystata jeden
wers z pie$ni matki, ktéry powielany jest na abazurach lam-
py-instalacji. Umieszczona w podziemnej, niedostepnej czesci
galerii, z sekwencyjnie zapalajacymi sie i gasnacymi $wiattami,
oddaje emocjonalne rozedrganie i poczucie zagrozenia. W spek-
taklu Ofelie. Ikonografia szaleristwa Zorka Wollny wypreparowa-
fa z Hamleta jedna scene — monolog Ofelii. Interpretowato go
dwanascie aktorek, ktére wcielaly si¢ w szekspirowska boha-
terke od lat 60. ubiegtego wieku do dzi$. W ten sposéb artystka
przeprowadzita prébe analizy zmian w ukazywaniu kobiecego
szalenistwa w teatrze.

Swoistego podsumowania wystawy dokonala Karolina Bre-
gula, ktdra jako przewodniczka Biura ttumaczeri sztuki zinter-
pretowala wybrane prace. Performance artystki ujawnil jej
spojrzenie na rzeczywistos¢, lek przed nadchodzaca katastrofg
i potrzebe przeciwstawiania si¢ jej. Kolejna warstwa znaczenio-
wa natozona na dzieta innych artystow.

Nowe ilustracje to reinterpretacje, fascynacje, lokowanie
siebie wobec historii, terazniejszosci, kultury. Historia sztuki,
a szerzej — historia kultury, to nieustajaca dyskusja prowadzo-
na przez twoércow z ich poprzednikami, to nowe idee wyrastajace
na zgliszczach starych, w koncu to ciagle inspirowanie sig i jed-
noczesnie poszukiwanie samodzielnosci. Wystawa prezentuje
wspoétczesnych artystow, ktorzy mierzg sie z tekstami kultury
z r6znych czasow, ale takze wkraczaja w przestrzen innych tek-
stow kultury, czerpia z ich jezyka lub przektadaja go na wiasny.

Muzeum wyobrazni wydaje sie trafng metaforg tego,
co ogladamy na wystawie — fragmenty indywidualnych mu-
zedw wyobrazni wspétczesnych artystéow. Idea André Malraux
uwodzi swoim demokratyzmem, dajgc kazdemu szanse na zbu-
dowanie wiasnej ,,ekspozycji” i nadanie jej wlasnych senséw.
Co prawda, siedemdziesiat lat temu Francuz nie mogt przewi-
dzieé, ze takim ,;muzeum bez $cian” stanie sie inny tekst kul-
tury — hipertekst, czyli Internet, ktéry zwolni nas z obowigzku
pamietania. Mimo to artySci réwniez dzi$ pielegnuja pamieé
i sami wchodza do kolekgji kolejnych muzeéw wyobrazni.

Tekst ukazat sie w katalogu do wystawy Nowe ilustracje, wyd. Galeria Arsenat,
Bialystok 2016.
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STANISEAW BIALOGLEOWICZ

Operationes Spirituales

Profesor Michat Heller w jednym z wywiadéw powiedziat
(cytuje z pamieci) ... pytania, ktérych naukowiec nie stawia
podczas modlitwy, mogq by¢ modlitwq. Sadze, Ze podobnie
moze by¢é w kazdym procesie twoérczym. W malarstwie in-
teresuje mnie szczegélnie powigzanie swiata rzeczy i posta-
ci, obrazu z obrazem, cytatu lub narracji w obrazie, Swiata
znakow w mysl zasady Mysl po mysli obraz zamalowany. By¢
moze dlatego w ocenie krytykéw sztuki, i nie tylko, jestem
postrzegany jako malarz uprawiajacy malarstwo religijne lub
sakralne. Te pasjonujgce doswiadczenia z przeksztatcaniem
obrazu w procesie tworczym trwaja latami, reaguje bowiem
na $wiat emocji, Swiat pejzazu dostarczajacego wiele wrazen

IZABELA tAZARCZYK-KACZMAREK

poznawczych. W przestrzeniach twdrczych zainteresowan sg
réwniez inspiracje poza malarskie, czego przykltadem sa ob-
razy zatytutowane Sari. Prezentowany na wystawie cykl prac
»,Sari” to w swej istocie obrazy, obiekty eksponowane w prze-
strzeni. Malarsko zbudowane s3 z czasteczek, w ktérych
zawarta jest subiektywna fascynacja trwania, wyrazajaca
osobistg forme medytowania, kontemplacji piekna i ducho-
wosci w obrazie za pomoca $rodkéw malarskich. Malujac,
doswiadczam granicznego pigkna i rzeczywistosci, ktérych
nie sposdb wyrazi¢ innym, anizeli tylko jezykiem obrazu,
w ktérym zawarta jest przestrzen dotykalna i nieodgadniona
wlasnym rozumem.

Wystawa Stanistawa Biatoglowicza w kieleckiej Galerii Wspotczesnej Sztuki Sakralnej ,,Dom Praczki”
to ,,Theatrum Spirituale”. Artysta jest wychowankiem krakowskiej ASP — dyplom w pracowni profesora
Wactawa Taranczewskiego — obecnie pracuje na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Rozciagniete, niczym material swobodnie rozpiety, czescio-
wo w powietrzu, okazuje bardziej abstrakcyjne spojrzenie
artysty. Nakladajace sie na siebie geometryczne, niebieskie

Galeria Wspotczesnej Sztuki Sakralnej w Domu Praczki, Kielce. Obraz Stanistawa
Biatogtowicza Linia nieprosta, Kielce 2016. Ekspozycja stata, fot. K.Wegrzyn-Biatogtowicz

ksztalty, pozwalaja na oderwanie sie od religijnych kreacji
malarza. Stanowigce samodzielne obrazy (,,Sari”), dopowia-
daja niekiedy postaci, réwnie sumaryczne jak w przypadku
wszystkich pojawiajacych sie na ptétnach Biatoglowicza.
Tu do glosu ,dochodzi” kolor. Operowanie kon-
trastami, nakladane niemal plasko farby, wydo-
bywaja swoja intensywnoscia przekaz obrazuy,
pozwalajg znalez¢ oku wiasciwy sposéb ,czytania”.
Stosunkowo oszczedna paleta barwna staje sie¢ zna-
kiem charakterystycznym dla artysty. Wystawa ,,The-
atrum Spirituale”, jak mozna zauwazyc¢, to spojrzenie
artysty kierowane w glab czlowieka, ku jego zwyczajno-
$ci, ale i duchowos$ci. W pokazywanych , Obrazach ukry-
tych” i ,,Zapisach ukrytych”, wbrew tytulom artysta
odstania, czasem za pomoca znakéw, cztowieka. Najcie-
kawszy obraz z serii ,,Zapisow ukrytych”, wiszacy w nie-
pozornym miejscu, nie na sali gléwnej, spowity w lekko
malowane biele, ujawnia petne delikatnos$ci i ulotnosci,
inne spojrzenie artysty.

Fragment tekstu po wystawie Theatrum Spirituale w kieleckiej
Galerii Wspétczesnej Sztuki Sakralnej ,,Dom Sztuki”, opublikowa-
nego w PROJEKTOR - Kielecki Magazyn Kulturalny maj—czerwiec
2016, s. 49.
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Stanislaw Bialoglowicz i jego ,,obrazy pisane”

W pracach Bialoglowicza niczym w ikonie, ktéra stanowi
dlan niezwykle istotny punkt odniesienia, czas historii, czas
ludzkiej doraznosci, owa tak zajmujaca nasza uwage rekwi-
zytornia wieku jakby odchodzi na daleki plan. Jednakze to,
co staje sie tu i teraz, réwniez nie pozostaje bez znaczenia;
ono takze na rozmaite sposoby zazna-
cza, a nawet manifestuje swa obec-
nos¢. Dostrzegamy je miedzy innymi
w malarskiej gestyce twdrcy, w ujaw-
nianym w obrebie prac, trudzie szu-
kania czysto plastycznych sposobéw
wyrazu, w nawarstwieniach i w roz-
prowadzaniu farby, w pozostawianiu
na powierzchni ptétna sladéw malar-
skiego namystu, korekt, decyzji, roz-
strzygnigC... (U niego na ekspresyjng
catos¢ dzieta dos¢ czesto pracuje na-
wet zgrzebno$¢ ptociennego podto-
za!). Poprzez tego typu zabiegi obraz
poniekad staje si¢ na naszych oczach,
szuka sam siebie; rozprawia o este-
tycznej i semantycznej skutecznosci
zastosowanych form; w jakims sensie
objawia prawde swojej ziemskiej nie-
doskonatos$ci; $cigajac Absolut takze
opowiada dzieje swoich w tym zakre-
sie speknien i... porazek.

Pod pedzlem Bialoglowicza ar-
tystyczne dzielo jawi si¢ zatem jako
swoiste $wieto ducha i malarskiego
mozolu jednoczesnie, a oba ($wigto
i trud) w jego pracach zdaja sie nie do oddzielenia — jak mo-
dlitwa i czyn na ziemskiej drodze czlowieka. W realizowanym
przez niego zamysle — domys$lamy sie — ptétno to swoisty
zapis wysitku czutego i uwaznego oka, reki oraz... teskniacej
duszy, ktéra — jak powiadal $w. Augustyn — nade wszystko
pragnie spoczac¢ w Bogu — w owym zrddle i celu wszystkiego.
W jakims$ sensie obrazy Bialoglowicza zdajg si¢ malarskimi
traktatami o pragnieniach i uposazeniach tej ostatniej, i o roli
zmystow na ziemskiej drodze cztowieka, o ludzkim borykaniu
sie z wewnetrznym i zewnetrznym chaosem. I dodajmy, ze
poprzez swoje pigkno stajq si¢ one takze odetchnieniem dla
ludzkich na tej drodze utrudzen.

Rzeszowski artysta nalezy do tych nielicznych dwudzie-
stowiecznych polskich malarzy (Jerzy Nowosielski, Stani-
staw Rodzinski, Wiestaw Markowski, Jacek Sempolinski,
Janusz Karbowniczek...), ktérzy w strefie miedzy abstrakcjg

a figuratywnoscia poszukiwali czy poszukuja prawdy o stanie
ludzkiej duszy i duchowosci, i chcg owo doswiadczenie — pod-
kres§lmy — wypowiadac jezykiem jedynie przynaleznym upra-
wianej przez nich sztuce; jezykiem wlasnym i wsp6lnotowym
zarazem, zmystowym i metafizycznym jednoczes$nie. W tym

Stanistaw Biatogtowicz, Deesis, 2014, olej na ptétnie, 120 x 140 cm, fot. K. Pisarek, wtasnos¢ Biskupa Rzeszowskiego

porzadku Biatogltowicz nie tyle maluje, ile — niczym tworcy
ikon — pisze swoje obrazy. [Wszak mozna je czytac (gdyz od-
woluja sie one do ludzkiego pragnienia sensu nade wszyst-
ko) i kontemplowa¢ zarazem; mozna syci¢ nimi oko i dusze].
Umieszczone w przestrzeni kulturowej wspélnoty obja-
wiaja sie takze jako wyraz indywidualnego talentu artysty,
ktéry — stawiajgc sobie za cel unikanie wszelkiej tatwizny —
nie szuka przy tym nowosci za wszelka cene. Jesli w sztuce —
zdaje sie¢ méwic rzeszowski artysta — postawi sie na duchowg
glebie oraz warsztatowa rzetelnosc¢, to nowe samo si¢ objawi —
i bedzie znaczylo jako suwerenna warto$¢ piekna, ktére praw-
de i dobro umieszcza w horyzoncie swoich tesknot, trudéw
i spetnien.

Fragment tekstu opublikowanego w Kwartalniku Artystycznym ,,BLIZA”,
2016, nr 3(27).
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Tabula rasa

W porzadku czasowym przyszlo$¢ wydaje sie czysta karta.
Nie wiemy jeszcze, co na niej zostanie zapisane. Tym poréw-
naniem pozwalam sobie — w nieco szerszym, metaforycz-
nym ujeciu — zaanektowa¢ filozoficzne pojecie tabula rasa,
traktujac je jako klamre spajajaca ma tworczos$¢ graficzna
i rysunkowa prezentowang na wystawie. Ow lacznik — za-
réwno w warstwie formalnej, jak i treSciowej — odnosi sie do
otwartej mozliwosci, ktérg umownie nazwatabym ,,obietnica
nieznanego”.

Joanna Janowska-Augustyn, Kolej rzeczy I, 2011, druk cyfrowy, 100 x 140 cm. Grand Prix
MTG - Krakéw 2012. Fot. z archiwum autorki

Forma prowadzi ku tresci. Nie zawsze jednak obraz [to, co
nam sie ,,jawi”] odzwierciedla istote [to, co ,,jest”], do ktorej
odsyla. Niekiedy — wrecz jg przestania, a nawet zafalszowuje.
Staram sie, aby moja tworczo$¢ wyrastala z zasady réwno-
wagi pomiedzy zewnetrznym obrazem a wewnetrzng istota,
tak aby jedno nie zaciemnialo drugiego, lecz wzajemnie sie
dopelnialo.

Podstawe moich prac stanowi materia. Jej stopniowe za-
geszczanie nadaje finalnej kompozycji glebie, ktdra zaprasza
do mimowolnego zatrzymania i zatopienia si¢ w niej. Materia
ta bywa gesta i przyttaczajaca. Zamyka wéwczas w putapce
bezdennej czerni badz skamieniatej totalnosci. Innym razem —
przesycona powietrzem — zdaje si¢ dawacé wytchnienie; otwie-
ra ku horyzontom bezkresu. Bywa czasem — ,,zaledwie i az” —
przestrzenia samg w sobie, uwarunkowang jedynie przez

okreslajace ja i réznicujace konteksty, ktére moga odnosié sie
zaréwno do tego, co ,,zywe”, jak i ,,martwe”. Role swoistego
kreatora oddaje Swiattu. Ono wytania ksztalty z mroku i pro-
wadzi wzrok widza, budujac wiez ogladajacego z ogladanym.

Pozorna pustke kompozycji przelamuje wizerunkiem na-
giego ludzkiego ciala. Ciato to bywa mniej lub bardziej ukon-
kretnione, stajac sie niekiedy jedynie §ladem, a innym znéw
razem przedstawieniem realistycznym. Jest ono bezbronne
w swym odslonieciu. Zazwyczaj, znajduje sie w opozycji do
wszechogarniajacej swa totalno$cia materii.
Wizerunek ciala, rysowanego klasycznie badz
cyfrowo, konstytuuje sie w trakcie dlugotrwate-
go i fascynujacego procesu studiowania natury.
Ow proces i jego temporalno$¢ maja dla mnie
wymiar fundamentalny. Podstawowego zna-
czenia [formalnego i treSciowego] nabiera tu-
taj stowo: ,geneza” — a wiec — ,poczatek”.
Czym innym bowiem jest obraz realnie istnie-
jacego ciala, uchwycony przez nacisniecie spu-
stu migawki aparatu fotograficznego; czym
innym - iluzyjne wykreowanie go w techno-
logii 3D. Diametralnie réznym jednak staje sie
kreacja niejako ex nihilo, wylaniajaca obraz ciata
z pustki nieistnienia poprzez $wiadome ksztat-
towanie opornej materii w procesie rysowania.
Pomimo stosowania nowych technologii w gra-
fice (druk cyfrowy), intuicyjnie nawigzuje do
spuscizny minionych wiekéw i tradycji dawnych
mistrzéw, oddajac im nalezyty szacunek. Jako
artysta, krok po kroku — zapisuje wiec ,,czysta
karte” — w sensie dostownym i przeno$nym.
Jest to jeszcze jeden, niezwykle istotny aspekt, odnoszacy do
tytulowego pojecia tabula rasa.

Przestrzen, ktéra tworze w grafikach, kreowana posrednio
lub bezposrednio w komputerze, jak i wypelniajace j3 elemen-
ty — moga wydawac sie quasi-fotograficzne. Nie interesu-
je mnie jednak fotorealizm, a raczej doglebne studiowanie
materii; i w konsekwencji zestawianie form odnoszacych sie
do czego$ bezbronnego, najbardziej intymnego i kruchego —
ciato / istota ludzka / dusza — z formami monumentalnymi;
totalnos$cig. Konfrontuje to, co bliskie, oswojone, bezpiecz-
ne z tym, co obce, niechciane, zagrazajace. Pracuje cykla-
mi. Jest to zabieg celowy i przemyslany, przy czym na plan
pierwszy wysuwa sie tu pewna dialektyka formy. Pojedyn-
cza praca znajduje uzupelnienie w drugiej — w jakims$ sensie
przeciwstawnej. Dopiero tak skonstruowany zestaw tworzy
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Tabula rasa, wystawa. Fot. z archiwum autorki

wspolbrzmigca catosé. Zazwyczaj prac bywa wiecej i lacza sie
w rozbudowane poliptyki — zawsze jednak wedtug okreslonej
zasady. By¢ moze, w tej dwoisto$ci przejawia sie rowniez nie-
uswiadomione przeniesienie archetypowych intuicji dialo-
gicznych, tak istotnych dla mnie w warstwie treSciowej aktu
tworczego i jego owocdw, jak i szerszej — egzystencjalnej.
Trudno bowiem, w moim przypadku tak po prostu, oddzieli¢
prace tworcza od postawy zyciowej. Poprzez wieloptaszczy-
znowe odniesienia dotykam raz jeszcze nie tylko sfery sen-
sualnej, lecz rdwniez, a moze przede wszystkim — duchowe;j.

Interpretacja tresci jest otwarta. Niezaleznie jednak od
niej, w punkcie wyjscia — dostowny badz metaforyczny
obraz ciata staje si¢ dla mnie doswiadczeniem Zrédlowym, tak
jak w zyciu — obecnos¢ drugiego czlowieka. Umiejscowiony
w odpowiednim kontekscie — 6w wizerunek — pozwala bo-
wiem przywolac to, co istotowe. Zaréwno glebokie doznanie
samotnosci z jej najbardziej przejmujacg forma, jaka jest nie-
uchronna samotno$¢ wlasnej $mierci, ale takze nieuchwytne
i przekraczajgce nas samych do$wiadczenie ,,spotkania”. Spo-
tkania odstaniajacego egzystencjalna i esencjonalng prawde.
Ol$niewajacego dotkniecia Transcendencji, ktdre moze zaist-
nie¢ w relacji z Bogiem czy osoba, jak rdwniez w rezonuja-
cej kontemplacji [arcyldziela sztuki. Pojawienie si¢ naprzeciw
nas innego czlowieka przynosi jednak szczegdlng obietnice.
Mozliwo$¢ potwierdzenia badZ zanegowania wartosci czto-
wieczenistwa. W jaki sposéb ta obietnica znajdzie spetnienie?
Tego, jeszcze nie wiemy...

Egzystencja ludzka jest nieustannym ruchem. Chwila te-
razniejsza natychmiast przynalezy do przesztosci. Przy-
szlo$¢ za$ — zanim nie zmieni si¢ w terazniejszo$¢ — okryta
jest tajemnica. Te przyszto$¢ mozemy zaledwie projektowac.
Jedyna rzecza, co do ktorej mamy absolutng pewnosc, jest
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$mier¢. Tak biegnie kolej rzeczy... Owo sformutowanie nie bez
przyczyny postuzylo mi za tytul — nagrodzonej Grand Prix
MTG - Krakoéw 2012 — pracy, jak i catego wiekszego cykluy,
odnoszacego si¢ do tego wilasnie aspektu conditio humana.
Przychodzac na $wiat, zostajemy juz naznaczeni pietnem
nieuchronnosci, do ktérej zmierzamy. W oczekiwaniu na nig
pozostajemy bezradni.

Smieré — choé towarzyszy nam jak cieri — naco dzieri skrywa
sie w zakamarkach nieSwiadomosci. Moment $mierci stanowi
niewiadoma, dlatego tez jawi sie wiecznym, intencjonalnym:
»jeszcze nie teraz...” Tymczasem: ,nie znamy dnia, ani go-
dziny”. Potencjalno$¢ $mierci jest zawsze realna. Nieustanna
mozliwo$¢ jej zaistnienia znéw otwiera przed nami ,,czystg
karte”, mogaca okazac sie tg ostatnig w ksiedze naszego zycia.
Powinni$my zatem — przynajmniej stara¢ sie dazy¢ do zycia
uwaznego — szanujac kazda chwile tak, jakby po niej nie miata
juz nastapi¢ kolejna. Tylko poprzez swiadomg zgode na nie-
uniknione, mozemy prébowaé oswoi¢ wtasng $mier¢, a co za
tym idzie — prawdziwie smakowac zycie. W pewnym sensie —
taka probe dla mnie samej — stanowi moja tworczo$¢.

I jeszcze jedno odniesienie. Jest nim wyrastajacy z hory-
zontu chrzescijanstwa wymiar przebaczenia win w sakra-
mencie pokuty, przywracajacy wierzgcemu ,,czyste konto” —
odradzajaca sie za kazdym razem szanse na rozpoczynanie
wszystkiego od nowa. Przyjmujac takq perspektywe, czlowiek
odkrywa, zdawatoby sie nierealng, mozliwos$¢ przekroczenia
wlasnej $mierci. Stanie sie bowiem ona jedynie brama ku zy-
ciu wiecznemu.

Dopdki zyjemy — niezaleznie jednak od wyznawanej wiary
badZ niewiary — przyszto$¢ widzimy wcigz — jako mniej lub
bardziej — terra incognita. Kazda nadchodzaca chwila otwiera
przed nami swg ,,czystg karte”, czekajaca na zapisanie...
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Sztuka ciszy...

Wystawa Laureatki MTG - Krakéw 2012 Joanny Janow-
skiej-Augustyn to poetycki traktat dotykajacy rzeczy osta-
tecznych: zycia i $mierci. Pomiedzy tymi dwoma biegunami

Tabula rasa, wystawa. Fot. z archiwum artystki

zawieszone s3 postacie — bohaterowie poszczegdlnych grafik
i rysunkow. To pomiedzy $wiattem zycia i mrokiem odejscia
sytuuje sie refleksja artystki. Figury zaklete w pozycjach em-
brionalnych, a moze utozone zgodnie z rytuatami pochéw-
kow, tkwig w sferze pomiedzy, na granicy cienia, gdzie biel,

wpadajac w szarosd, staje sie gleboka czernia. Czern ta jed-
nak nie jest martwa, przeciwnie — wibruje, potyskuje, przy-
cigga wzrok. Jest zarazem kuszaca i przerazajaca. Zaprasza
i odpycha.

Tworczo$¢ Joanny Janowskiej-Augustyn jest niezwykle
konsekwentna. Bez wzgledu na to, czy artystka wykorzystuje
najnowsze technologie, tworzac cyfrowe wydruki, czy tez sie-
ga po najbardziej prymarna, nablizsza czlowiekowi rysunko-
wa kreske. To twdrczo$¢ rozwijajaca sie w dialogu pomiedzy
tym, co cyfrowe, wykreowane w niematerialnym srodowisku
kodu binarnego, a tym, co namacalne, fakturalne, zmateria-
lizowane.

Wszystkie prace Joanny Janowskiej-Augustyn cechuje
takze taktylno$¢ i immersyjnos¢. Ksztalty i formy zdaja sie
by¢ niemal tréjwymiarowe, wyczuwalne, kusza nasze zmysty.
Weciagaja w swoéj $wiat, kazac sie w nim zanurzy¢ i zatracic.
Mowiac o odchodzeniu (i przychodzeniu), o przejsciu, prze-
mianie, transformacji, artystka siega po oszczedne Srodki,
z umiarem dawkuje formy.

Minimalistyczna poezja wizualna zawarta w jej pracach
moéwi wiecej i sktania do refleksji bardziej, niz moga to uczy-
ni¢ naszpikowane znaczeniami i formami eseje.

To sztuka wyciszenia. Sztuka, ktéra potrzebuje skupienia.
To grafika i rysunek, ktdre uciekaja od zgietku, daja czas do
namystu, pozwalajac na kontemplacje i refleksje.

Bardzo sie ciesze, ze dzigki decyzji Jury MTG — Krakow
2012, widzowie z calego $wiata maja mozliwos$¢ spotkania
Z pracami Joanny Janowskiej-Augustyn. W otaczajacym nas
zgielku, nieustannej gonitwie i chaosie dnia codziennego,
ta wystawa jest niezwyklym prezentem — szansg na uspoko-
jenie, wstuchanie sie w siebie, chwile zapomnienia o natlo-
ku powszednio$ci, a jednoczesnie zacheta do nieustannego
stawiania od nowa pytania, ktdre wcigz wydaje sie by¢ naj-
wazniejsze: Skad przychodzimy, kim jeste$smy, dokad zmie-
rzamy?

Teksty ukazaly sie w katalogu do wystawy Joanna Janowska-Augustyn
TABULA RASA. Grafika, rysunek — Grand Prix Miedzynarodowego Triennale
Grafiki — Krakéw 2012

Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie — Galeria ,,Patio”

(18.09-18.10.2015).
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Miedzynarodowy Konkurs Malej Formy Plastycznej

Galeria r_ z znajdujaca sie przy ul. 3 Maja 16 w Rzeszowie za-
inaugurowata swoja dzialalno$¢ we wrzesniu 2015 roku. Jej
powstanie byto wynikiem dzialan nowego zarzadu Okregu
Rzeszowskiego Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow, ktéry
podejmowat intensywne starania, aby pozyska¢ nowe prze-
strzenie wystawiennicze. Gléwnym celem galerii jest orga-
nizowanie wystaw prac czlonkéw ZPAP, kreowanie wydarzen
artystycznych, takich jak: festiwale, projekty miedzynarodo-
we, konkursy oraz warsztaty. Umiejscowienie lokalu w sa-
mym centrum Rzeszowa umozliwilo wyjScie z szeroka oferta
artystyczna skierowang do mieszkaricow miasta, a wraz z tym
pojawila si¢ nowa energia do dziatan i koncepcji twdrczych.

W roku 2016 zarzad powotlal pierwsza edycje Miedzyna-
rodowego Konkursu Malej Formy Plastycznej. Zalozeniem
tej imprezy artystycznej byto wylonienie oryginalnych kre-
acji matoformatowych w zakresie klasycznych i nowatorskich
technik plastycznych (malarstwo, grafika, rysunek, techniki
mieszane i autorskie, z wylaczeniem technik fotografii ana-
logowej i cyfrowej). Istotne bylo ponadto stworzenie stalej
kolekcji matej formy kreacji wspétczesnych sztuk plastycz-
nych, bedacej w przysztosci wizytdwka dziatalnosci statuto-
wej ZPAP Okregu Rzeszowskiego oraz zaczatkiem opracowan
i dokumentacji tego rodzaju przestrzeni artystycznej w Polsce
i na $wiecie. Jednym z elementéw konstruowania owego zbio-
ru ma by¢ Miedzynarodowy Konkurs Matej Formy Plastyczne;j.
Inspiracja do tego rodzaju formuly stala si¢ sama przestrzen
galerii, ktora swa powierzchnia zachecata, a nawet wymusila
idee ,,matej formy”. Jednak najwazniejszy motyw stanowita
cheé konfrontowania prac twdrcow z Polski i z zagranicy.

Patronami przedsiewziecia oraz fundatorami nagrdd byli:
Marszatek Wojewddztwa Podkarpackiego oraz Dziekan Wy-
dzialu Sztuki UR. Konkurs koordynowali prezes ZPAP ORz
Piotr Woroniec, a takze wiceprezes ds. artystycznych Mag-
dalena Uchman, pelnigca ponadto funkcje kuratora konkursu.
Jury w skladzie: prof. Mirostaw Pawlowski (przewodniczacy),
prof. Antoni Nikiel, dr Agnieszka Iskra-Paczkowska, dr Mag-
dalena Uchman dokonalo przegladu prac nadestanych przez
140 artystow. Do II etapu i wystawy gtéwnej zostato zakwali-
fikowanych 108 artystéw. Laureatka I Nagrody zostala Judyta
Berna$, II Nagrode uzyskata Katarzyna Stuchocka, Nagrode
III — Dziekana Wydzialu Sztuki UR otrzymat Kamil Kocurek.
Ponadto przyznano Nagrody ZPAP ORz dla tukasza Hucula-
ka oraz Hanny Wojdaly-Markowskiej.

Judyta Bernas, Jednia 10, 2016, techniki mieszane, 20 x 8,3 cm.
Fot. archiwum konkursu
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tukasz Huculak, Martwa natura, 2014, tempera, papier, 13 x 19 cm.
Fot. archiwum konkursu

Katarzyna Stuchocka, Transpozycja, 2016, akryl, 20 x 20 cm.

Fot. archiwum konkursu

Ekspozycja byla okazja do przyblizenia milo$nikom sztu-
ki wielu réznorodnych form i technik, gléwnie graficznych,
cyfrowych i malarskich. W zaloZeniu wystawa pokonkursowa ma
by¢ prezentowana szerszej publicznosci réwniez w innych mia-
stach Polski, stajac sie jednoczes$nie swoista promocja galerii.

Logo Galerii r_ z zaprojektowal prof. Mirostaw Pawlow-
ski, ktéry réwniez zunifikowat szate graficzna folderéw oraz

plakatow do wystaw. Profesor jest tez autorem projektu ka-
talogu konkursowego. Wydarzenie to nie odbyloby sie bez
przychylnosci wladz miasta Rzeszowa, w szczegdlnosci pre-
zydenta Tadeusza Ferenca. Po roku dziatalnosci galerii moz-
na stwierdzi¢, ze wyznacza ona o$ dziatan artystycznych dla
stowarzyszenia, a Konkurs Malej Formy Plastycznej staje si¢
jej waznym elementem.
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Opracowanie: Anna Jamrozek-Sowa, Jadwiga Sawicka

Styczen

W dniach od 8 do 10 stycznia w Dreznie odbywat si¢ miedzy-
narodowy konkurs Staged Design Award, ktérego jurorem byt
Wiestaw Grzegorczyk.

0d 24 stycznia w Japonii trwala wystawa The 1st TKO

International Miniprint Exhibition, pokazywana w Tokio
(B-gallery), Kyoto (Art Zone Kaguraoka) i Osace (Gallery
Irohami) — z udzialem Agnieszki Dobosz-Bruchnalskiej.

22 stycznia w Muzeum Diecezjalnym w Rzeszowie otwarta
zostala wystawa indywidualna malarstwa Tadeusza Boruty
pt. Luce Pictum.

Do 25 stycznia trwata pokonkursowa wystawa International
Biennial Print Exhibit: 2016 ROC, w Narodowym Muzeum
Sztuki w Tajwanie z udzialem Magdaleny Uchman.

Do 21 stycznia w Galerii Biatej w Lublinie trwata wystawa
Malarki z udziatem Jadwigi Sawickiej.

Do 30 stycznia w Wojewddzkiej i Miejskiej Bibliotece
Publicznej w Rzeszowie (Wypozyczalnia Muzyczna) trwala
indywidualna wystawa malarstwa i rysunku Marka Pokrywki
Hodowca ptasiego spiewu.

Do 31 stycznia w Teatro Espafiol w Madrycie w Hiszpanii
trwala wystawa polskich plakatéw Teatro Espariol En El Cartel
Polaco, z udziatem Wiestawa Grzegorczyka.

Luty

4 lutego to poczatek wystawy indywidualnej grafik cyfro-
wych Piotra Kisiela GiSelini graphics model w Galerii ICN Polfa
Rzeszow, zorganizowanej przez Podkarpackie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych.

0d 5 lutego do 8 marca trwata indywidualna wystawa malar-
stwa Renaty Szyszlak w Muzeum Dwory Karwacjanéw i Gla-
dyszéw w Gorlicach.

14 lutego w Bielskim Centrum Kultury w Bielsku-Bialej miato
miejsce otwarcie wystawy Papierowy Swiat. Wybrane plakaty
teatralne 1945-2015 z udzialem Wiestawa Grzegorczyka.

0d 14 lutego do 28 marca w Cultural Center w Kolonii odbyla
sie pokonkursowa wystawa The Fascination of Art, Color and
Mediation from around the World, w ktérej brat udziat Lukasz
Cywicki.

Z natury. Rzeczy to tytul wystawy malarstwa Doroty Sankow-
skiej otwartej w dniu 19 lutego w Galerii Sanockiej BWA
w Sanoku.

0d 24 lutego do 13 marca w Muzeum Karkonowskim odbywata
sie pokonkursowa wystawa grafiki XIII Konkurs Graficzny im.
Jézefa Gielniaka w Jeleniej Gorze, na wystawie prezentowat
swoje prace Lukasz Cywicki.

0d 28 lutego do 15 maja w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
w Radomiu miata miejsce wystawa Zy¢ sztukq. Opowies¢
o artystach i sztuce polskiej w latach 1945-1995 z udziatem
Tadeusza Boruty.

Marzec

0d 1 do 31 marca w Teatro Victoria Eugenia, Donostia-San
Sebastian w Hiszpanii trwata wystawa polskich plakatow
El Cartel Polaco z udzialem Wiestawa Grzegorczyka.

1 marca w Sali Koncertowej Wydziatu Muzyki Uniwersytetu
Rzeszowskiego miata miejsce premiera Teatru Scena Propo-
zycji UR, autorskiego teatru plastycznego Janusza Pokrywki.
Byt to spektakl oparty na motywach wierszy Zbigniewa
Herberta Ikar i Dedal.

0d 2 do 8 marca trwalo I Miedzynarodowe Sympozjum
Grafiki Artystycznej zorganizowane przez Stowarzyszenie
APAC w Asilah pod patronatem krdla Maroko Muhammada
VI z udzialem Magdaleny Uchman.

W dniach od 7 do 25 marca w czasie wystawy Beethoven

i nowe drogi w Bibliotece Jagielloniskiej w Krakowie na wysta-
wie towarzyszgacej 20. Wielkanocnemu Festiwalowi Ludwiga
van Beethovena mozna byto oglada¢ manuskrypty muzyczne
i grafiki Krzysztofa Skérczewskiego.

0d 9 marca do 22 maja w Narodowym Muzeum Historii
Rumunii w Bukareszcie trwata wystawa plakatéw z kolekcji
Krzysztofa Dydy Rdzboiul in Afisul Polonez. Colectia Krzysztof
Dydo, z udzialem Wiestawa Grzegorczyka.
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0d 11 marca do 8 kwietnia trwala w galerii Biura Wystaw
Artystycznych w Kielcach wystawa pokonkursowa Miedzy-
narodowego Konkursu Litograficznego LITHO-KIELCE 2015.
Laureatka II Nagrody Biura Wystaw Artystycznych

w Kielcach za prace Zapiski zostala Magdalena Uchman.

15 marca odbyl si¢ wernisaz Pracowni Graficznych Wydzia-
tu Sztuki w galerii na Poziomie Akademii Sztuk Pieknych

w Gdansku. W wystawie wzieli udziat studenci poszczegol-
nych pracowni oraz prowadzacy m.in: Marek A. Olszynski,
Magdalena Uchman, Kamila Bednarska, tukasz Cywicki,
Agnieszka Dobosz-Bruchnalska, Grzegorz Frydryk, Agniesz-
ka Lech-Binczycka, Pawet Biniczycki i Marcin Jachym.

0d 17 marca do 19 czerwca w siedzibie European Central
Bank we Frankfurcie n. Menem, w Niemczech trwala wysta-
wa Contemporary Art from Poland z udzialem Jadwigi Sawic-
kiej.

18 marca w Musée Municipal du Patrimoine Amazigh w Aga-
dirze w Maroku otwarta zostala wystawa Salon International
de Femme Artiste, z udziatem Agnieszki Dobosz-Bruchnal-
skiej.

0d 31 marca do 15 maja w OSA Gallery, Ottawa Scholl of Art
w Ottawie w Kanadzie odbyla sie pokonkursowa wystawa
grafiki Sixth International Miniature Print Bienale Exhibition,
w ktorej brat udziat Eukasz Cywicki.

Kwiecien

0d 6 do 28 kwietnia miala miejsce wystawa prac malarskich
Jarostawa Sankowskiego Architektura oraz wystawa fotogra-
fii Doroty Sankowskiej Zatrzymane w Muzeum Wodociggow

w Galerii Wiezy Cisnien w Bydgoszczy.

0d 7 do 10 kwietnia w ramach Internationale ART FAIR War-
szawa 2016 na PGE Narodowy w Warszawie trwala wystawa
indywidualna malarstwa Antoniego Nikla, Ogrody.

0d 8 kwietnia do 21 sierpnia w Muzeum Historycznym

w Bielsku-Bialej trwala wystawa z okazji 500-lecia Polskiego
Ekslibrisu By ksiega byta piekniejsza o dusze wtasciciela, w kto-
rej udziat brat Lukasz Cywicki.

8 kwietnia w Galerii Szyb Wilson w Katowicach otwarto
kolejna ekspozycje w ramach ,,Projektéw wolnosciowych”,
ktore zainicjowat prof. Zbigniew Bajek z krakowskiej ASP.
W wystawie Slonski Kafka udziat wzieli Magdalena Uchman,
Kamila Bednarska, Piotr Woroniec oraz 26 studentéw
Wydziatu Sztuki UR.

11 kwietnia w Galerii Promocyjnej ASP w Krakowie otwarto
wystawe RYSUNEK. PRZESTRZEN RREALNA - PRZESTRZEN
KREOWANA, bedaca prezentacja prac szesnastu autorow,
uczestnikéw sympozjéw organizowanych w latach 2011-2014
przez Katedre Rysunku Wydziatu Rzezby i Intermediow ASP
w Gdansku. W wystawie brali udziat Stanistaw Gorecki

i Tadeusz Nuckowski.

0d 11 kwietnia w Galerii L w Domu Literatury w Lodzi trwata
wystawa grupowa Porzqdek i przypadek z udzialem Janusza
J. Cywickiego.

13 kwietnia w Galerii r_z ORz ZPAP w Rzeszowie mialo miej-
sce otwarcie indywidualnej wystawy grafiki Lukasza Cywic-
kiego pt. Grafika / Przestrzen czasu.

14 kwietnia w kieleckiej Galerii Wspdtczesnej Sztuki Sakral-
nej ,,Dom Praczki” otwarto wystawe indywidualng
malarstwa Stanistawa Biatogtowicza Theatrum spirituale.

0d 14 kwietnia do 20 maja w Centre for Contemporary Print-
making w Monterey w Meksyku odbyla sie pokonkursowa
wystawa grafiki Eight International Prints for Peace, w ktorej
brali udzial: Magdalena Cywicka i Lukasz Cywicki.

W dniu 15 kwietnia wernisazem zostala otwarta wystawa
obrazéw Jarostawa Sankowskiego Reakcja w Galerii Na Pie-
trze Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow Okregu Lodzkiego
w Lodzi

0d 13 kwietnia do 5 maja trwata wystawa malarstwa Jaro-
stawa Sankowskiego Obrazy Architektoniczne w Galerii Hortar
w Tarnowie.

0d 13 kwietnia do 5 maja trwala wystawa Malarstwo Doroty
Sankowskiej w Galerii Hortar w Tarnowie.

0d 15 kwietnia do 22 maja w Panistwowej Galerii Sztuki
w Sopocie trwata wystawa Salon odrzuconych, z udziatem
Tadeusza Boruty.

0d 16 kwietnia do 16 lipca w the Cultural Centre of Gornji
Milanovac, Modern Gallery w Serbii odbyla sie pokonkurso-
wa wystawa 13th International Biennial of Miniature Art,

w ktorej brat udzial Lukasz Cywicki.

0d 25 kwietnia do 23 maja w Mansarda Gallery w Timisoara
w Rumunii odbyt sie wernisaz wystawy II International
Biennial of Miniature Art, w ktérym brali udzial Magdalena
Cywicka i Eukasz Cywicki.



Podczas trwajacej 18—19 kwietnia, XII Miedzynarodowej
Konferencji O nauki zaangazowane — w praktyke edukacji,
rehabilitacji i socjalizacji 0s6b z niepetnosprawnosciq organizo-
wanej przez Uniwersytet Slaski w Katowicach (Wydziat Etno-
logii i Nauk o Edukacji w Cieszynie, Instytut Nauk o Edukacji,
Zaktad Pedagogiki Specjalnej w Ustroniu) Anna Steliga
wyglosila referat Arteterapia w rehabilitacji 0séb z niepetno-
sprawnosciq psychiczng.

0d 28 kwietnia do 15 czerwca w Dawnej Szkole Przemysto-
wej Zenskiej przy ul. Syrokomli 21 w Krakowie pokazywa-

no wybrane grafiki laureatéw Miedzynarodowego Biennale

i Triennale Grafiki w Krakowie w latach 1996-2015. W tym —
nagrodzone prace Joanny Janowskiej-Augustyn, Tadeusza
Nuckowskiego i Krzysztofa Skdrczewskiego. Byla to wystawa
w ramach Jubileuszu 50-lecia Miedzynarodowego Biennale

i Triennale Grafiki w Krakowie.

Maj

W dniach 5-19 maja w Art Directors Club w Nowym Jorku
trwata wystawa plakatow teatralnych Presenting Shakespeare:
Much Ado About Posters, z udzialem Wiestawa Grzegorczyka.

0d 6 do 29 maja w Galerii Sztuki Wspoétczesnej w Prze-
my$lu miata miejsce wystawa Zaktadu Malarstwa Wydziatu
Sztuki UR Inspiracje 13, w ktdrej udziat wzieli: Jacek Balicki,
Stanistaw Biatoglowicz,Tadeusz Boruta, Magdalena Cywicka,
Katarzyna Cwynar, Malgorzata Drozd-Witek, Lukasz Gil,
Antoni Nikiel, Marek Olszyniski, Marek Pokrywka, Jarostaw
Sankowski, Jadwiga Szmyd-Sikora i Piotr Woroniec Jr.

Kuratorem wystawy byt Tadeusz Boruta. 18 maja odbyla
sie debata o roli inspiracji w procesie tworzenia, z udziatem
uczestnikow wystawy.

8 maja odbylo sie otwarcie wystawy sitodruku pt. Sito z Gzi-
kiem na ulicy Sw. Marcina 51—57 w Poznaniu z udzialem
Magdaleny Uchman.

W dniu 10 maja mialo miejsce otwarcie wystawy prac rysun-
kowych Doroty Sankowskiej zatytutowanej Comploratio IT

w Galerii Na Pietrze Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
Okregu Lodzkiego w Lodzi.

11 maja w Przemyskim Centrum Kultury i Nauki ,,Zamek”
mialo miejsce otwarcie indywidualnej wystawy plakatu
Wiestawa Grzegorczyka.

0d 12 maja do 30 czerwca w Miejskiej Bibliotece Publicznej
im. Gustawa Danitowskiego w Sosnowcu trwala wystawa
Szekspirowski plakat teatralny z udzialem Wiestawa Grzegor-
czyka.
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0d 13 do 25 maja w Galerii ZPAP Pryzmat w Krakowie trwala
wystawa Grdfika i czas z udzialem Agnieszki Dobosz-Bruch-
nalskiej — w ramach jubileuszu 50-lecia Miedzynarodowego
Biennale i Triennale Grafiki w Krakowie.

0d 13 maja w rzeszowskiej Galerii r_z Oddzialu Rzeszow-
skiego ZPAP trwala wystawa indywidualna malarstwa Marka
Olszynskiego, Obrazzki.

0d 13 maja do 3 czerwca w galerii Szklarnia Szkoly Filmowej
w Lodzi trwala wystawa indywidualna malarstwa Justyny
Euczaj-Salej Koriski ogon. Wystawa promowala rozwijany
projekt filmu fabularnego Koriski ogon (scen. i rez. Justyna
Euczaj-Salej).

0d 14 maja do 10 czerwca w Art Space Sangkring — Yogy-
akarta w Indonezji odbyla sie pokonkursowa wystawa grafiki
2nd Jogja International Miniprint Biennale (JIMB), w ktorej brat
udzial Eukasz Cywicki.

0d 15 do 30 maja trwala wystawa Ludzie wiecznosci. Swieci
ludzcy i bozy w Muzeum Ziemi Stomnickiej w Stomnikach,
z udziatem Tadeusza Boruty.

0d 17 maja do 6 czerwca w Bibliotece PAN i PAU w Krakowie
trwata wystawa Krzysztof Skérczewski: Miedzioryty. Dar dla
Gabinetu Rycin PAU. Wystawa prezentowala druga czes¢ daru
prof. Krzysztofa Skérczewskiego, cztonka PAU, dla Polskiej
Akademii Umiejetnosci. Tym razem zasieg chronologiczny
ofiarowanych 22 miedziorytéw objat lata 2006-2015.

20 maja na elewacji galerii Labirynt w Lublinie zostat
umieszczony wielkoformatowy baner Wojna Jadwigi
Sawickiej, ktéry pozostat tam do korica grudnia 2016.

0d 26 maja do 8 czerwca w Chapelle de ’'Hotel-Dieu w Dreux
we Francji odbywala si¢ pokonkursowa wystawa grafiki 1st In-
ternational Print Biennal, w ktdrej brat udzial Lukasz Cywicki.

W dniach 30-31 maja w ASP w Katowicach odbyla sie¢ obrona
pracy doktorskiej i wystawa fotografii Krzysztofa Pisarka pt.
Translokacje.

Czerwiec

1 czerwca w Bulgarii otwarto konkursowa wystawe The Inter-
national Contemporary Miniprint of Kazanlak, z udziatem
Agnieszki Dobosz. Wystawa pokazywana byla w Fine Arts
Gallery Kazanlak i w Fine Arts Gallery w Starej Zagorze.
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W dniach od 1 do 22 czerwca w Narodowym Muzeum Tarasa
Szewczenki w Kijowie miala miejsce wystawa Nasze ciato na-
rodowe — polsko-ukrairiski projekt wystawienniczy, z udziatem
Jadwigi Sawickiej.

0d 3 do 14 czerwca trwala indywidualna wystawa rysunku
Marleny Makiel-Hedrzak w Centrum Sztuki Wspdtczesnej
SOLVAY.

0d 4 do 5 czerwca trwat festiwal Mur — Art Project w Kijowie
na Ukrainie, w ktérym udziat wzieli: Magdalena Uchman,
Kamila Bednarska oraz Piotr Woroniec.

W dniach od 6 do 27 czerwca w Muzeum Uniwersyteckim

w Toruniu trwat Projekt 966 — Jubileusz Narodowy — Sztuka
Polska 2016. Byla to wystawa z okazji 1050-1ecia Chrztu Pol-
ski z udziatlem Tadeusza Boruty, Lukasza Gila, Doroty Jajko-
-Sankowskiej i Jarostawa Sankowskiego.

0d 9 do 26 czerwca w MODEM Deri Muzeum w Debreczynie
na Wegrzech, odbyt sie wernisaz wystawy pokonkursowej
Miedzynarodowe Triennale Malarstwa Regionu Karpat — Srebrny
Czworokqt 2015, w ktdrej brali udziat: Lukasz Cywicki i Marek
Haba.

10 czerwca w Miejskiej Bibliotece Publicznej w Gliwicach
odbylo sie otwarcie pokonkursowej wystawy XI Miedzynaro-
dowego Konkursu Graficznego na Ekslibris, w ktorej brat udziat
Lukasz Cywicki.

0d 13 czerwca do 31 lipca w ramach Jubileuszu 50-lecia
Biennale i Triennale Grafiki w Krakowie, na wystawie Okno
na swiat prezentowane byly prace Laureatéw Grand Prix,

w tym laureatki Grand Prix 2012: Joanny Janowskiej-Augu-
styn. Wystawa miala miejsce na Plantach Krakowskich przy
Barbakanie.

17 czerwca w Exhibition Hall, Sripatum University w Bang-
koku w Tajlandii odbyla si¢ wystawa 2nd SDM International
Mail Art Exhibition, w ktorej brali udziat: Magdalena Cywicka
i Lukasz Cywicki.

0d 22 czerwca do 15 lipca trwata wystawa indywidualna
Tadeusza Nuckowskiego Caty czas. Prace na papierze w Jan
Fejkiel Gallery w Krakowie.

W dniach 23 czerwca — 7 lipca w Schauspielhaus, Staatsthe-
ater w Norymberdze w Niemczech trwala wystawa polskiego
plakatu Polnische Theaterplakate z udziatlem Wiestawa Grze-
gorczyka.

0d 23 czerwca do 15 lipca trwata ekspozycja obrazéw cyklu
malarskiego Itaka autorstwa Jarostawa Sankowskiego
w Galerii Na Strychu Brzozowskiego Domu Kultury.

0d 23 czerwca do 30 czerwca w ramach Europejskiego Sta-
dionu Kultury w Rzeszowie trwata wystawa Po-Pamiqtki

w galerii r_ z z udziatem Marka A. Olszyniskiego, Magdaleny
Uchman, Kamili Bednarskiej i Piotra Woronca.

0d 24 czerwca do 23 lipca trwala wystawa indywidualna
Magdaleny Uchman This is my movie w Domu Muz w Toruniu.

0d 23 czerweca do 15 lipca trwala wystawa malarstwa Doroty
Sankowskiej Z Natury. Rzeczy w Galerii Na Strychu Brzozow-
skiego Domu Kultury.

0d 25 czerwca do 14 sierpnia w Galerii Miejskiej Biura Wy-
staw Artystycznych w Bydgoszczy trwata pokonkursowa
wystawa II Ogélnopolskiego Konkursu Malarskiego im. Leona
Wyczétkowskiego z udziatem Magdaleny Uchman.

Do 26 czerwca trwala wystawa Z gtebi. Arty$ci Muzeum
Slagskiemu w Muzeum Slaskim z udzialem Jadwigi Sawickiej.

0d 30 czerwca do 2 wrzesnia w ramach cyklu wystaw z okazji
piecdziesieciolecia zalozenia i rozpoczecia dziatalnosci Gale-
rii Foksal w Warszawie trwala wystawa Miejsce. Magazyn letni
z udziatem Jadwigi Sawickiej.

Lipiec

5 lipca w Herman Otto Muzeum i w Miskolci Galeria w Mi-
szkolcu na Wegrzech odbyt sie wernisaz wystawy pokonkur-
sowej Miedzynarodowe Triennale Malarstwa Regionu Karpat

— Srebrny Czworokqt 2015, w ktorej brali udziat: Lukasz
Cywicki i Marek Haba.

W dniach od 17 do 22 lipca w Osrodku Konferencyjno-Wy-
stawienniczym ,,Kasztel w Szymbarku” odbylo sie Sym-
pozjum artystyczno-naukowe SzymbART 2016 z udzialem
wykladowcéw ASP w Krakowie, Wydziatu Sztuki Uniwersy-
tetu Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu i UA w
Poznaniu oraz zaproszonych gosci — nauczycieli §rednich
szkél plastycznych, miedzy innymi w Kro$nie, Warszawie

i Supraslu, a takze studentéw i wyktadowcéw Wydziatu Sztu-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego. W panelu dyskusyjnym pod
hastem: ,,Zniewolenie w sztuce. Zniewolenie sztuki...” za-
brali glos m.in. Agnieszka Iskra-Paczkowska, Marlena Ma-
kiel-Hedrzak, Artur Mordka. Organizatorem i pomystodawca
wydarzenia byli: Wydziatl Sztuki i Instytut Filozofii UR oraz
Muzeum ,,Dwory Karwacjanéw i Gtadyszéw” w Gorlicach.
Kuratorem artystycznym sympozjum byt Antoni Nikiel.



Sierpien

0d 5 do 30 sierpnia w Muzeum Dwory Karwacjanéw i Gla-
dyszéw: Kasztel w Szymbarku — Oficyna Dworska, trwata
indywidualna wystawa grafiki Joanny Janowskiej-Augustyn
pt. Natura viva.

0d 10 sierpnia do 31 wrze$nia w Museum do Douro w Por-
tugalii odbyla sie pokonkursowa wystawa grafiki 8th Inter-
national Printmaking Biennial, na ktdrej prezentowat swoje
prace bukasz Cywicki.

13 sierpnia odbylo si¢ otwarcie poplenerowej wystawy Art
Show 21 w Galerii Provincny w Starej Lubovni na Stowacji
z udzialem Magdaleny Uchman.

0d 18 sierpnia do 28 wrze$nia trwata wystawa Second Inter-
national Exlibris Competition w Largo Art Gallery w Warnie
w Bulgarii, z udziatem Lukasza Cywickiego, ktory otrzymat
Nagrode Stowarzyszenia Artystow w Warnie.

18 sierpnia w Inter Art Gallery w Aiud w Rumunii odbyla sie
pokonkursowa wystawa grafik VI Intercontinental Biennial of
Small Graphics Inter-Art, w ktdrej brat udziat Lukasz Cywicki.

0d 25 sierpnia do 25 wrze$nia w Cris Country Museum

w Oradea w Rumunii odby? sie wernisaz wystawy pokonkur-
sowej Miedzynarodowe Triennale Malarstwa Regionu Karpat —
Srebrny Czworokgt 2015, w ktérej brali udzial: Lukasz Cywicki
i Marek Haba.

0d 26 sierpnia do 23 pazdziernika w Zachecie — Narodo-
wej Galerii Sztuki w Warszawie, trwata wystawa Bogactwo,
z udziatem Jadwigi Sawickiej.

27 sierpnia, w Galerii Osrodka Promocji Kultury Gaude Mater
w Czestochowie rozpoczelo si¢ 9. Miedzynarodowe Bienna-
le Miniatury, z udziatem tukasza Cywickiego, Malgorzaty
Drozd-Witek, Agnieszki Jankowskiej, Joanny Janowskiej-
-Augustyn i Magdaleny Uchman.

Wrzesien

3 wrzesnia otwarte zostato XVI Miedzynarodowe Biennale
Matej Formy Graficznej i Ekslibrisu w Ostrowie Wielkopol-
skim z udzialem Eukasza Cywickiego i Marcina Jachyma.

W dniach 4-18 wrzes$nia we wsi Stonne koto Dubiecka trwa-
Yo 24. Eureopean Artists Symposium — Stonne Reedycja 2016
organizowane przez Galerie Sztuki Wspdtczesnej w Prze-
myslu i Stowarzyszenie European Artists e.V. w Niemczech,
z udziatem artystéw plastykéw z Polski, Niemiec, Stowacji,
Serbii i Anglii. Kuratorem i uczestnikiem sympozjum byt Ja-
nusz J. Cywicki.
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0d 2 wrzesnia do 13 listopada w Muzeum Dwory Karwacja-
néw i Gladyszéw — Kasztel w Szymbarku trwata wystawa
miedzynarodowej grupy C+S prezentujaca prace malarskie,
rzezbiarskie, graficzne oraz instalacje. Grupa ,,C+S” to:
Vladimir Bronisevsky / SK, Franti$ek Turcsanyi / SK, Gali-
na Fleischmannova /CZ, Istvan Burai / HU, Stano Salko / SK.
Magdalena Uchman, Marek Burdzy, Renata Szyszlak / PL.

0d 11 wrze$nia do 23 pazdziernika w Musee du Petit Format
du Papier w Nismes w Belgii odbyla sie wystawa grafiki 18th
Biennale International Petit Format De Papier, w ktorej brali
udzial: Eukasz Cywicki, Marlena Makiel-Hedrzak, Tadeusz
Nuckowski i Marek Pokrywka.

0d 12 do 22 wrzesnia trwaly organizowane przez Okreg Lu-
belski ZPAP 3. Miedzynarodowe spotkania ze sztukqg — Lublin
2016, ktorych kuratorka byla Agnieszka Janowska. Uczestni-
kami pleneru byli artysci z Wioch, Stowacji, Norwegii i Polski.

W czasie trwajgcej w dniach 15—-16 wrzes$nia I Miedzynaro-
dowej Konferencji Naukowej na temat ,,WiedZzmy i anioty —
postrzeganie kobiet w dawnej i wspotczesnej kulturze”,
Wydzial Filologiczno-Historyczny, Katedra Filologii Angiel-
skiej, Uniwersytet Jana Kochanowskiego, Filia w Piotrkowie
Trybunalskim, Piotrkéw Trybunalski, Anna Steliga wyglosita
referat: ,,Cyganka jest dobra, blondynka jest dobra, ruda jest zta”
- obraz kobiety w twérczosci 0séb chorych na schizofrenie.

0d 15 wrzesnia do 30 pazdziernika w Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej w Radomiu trwata wystawa Zbrodnia i kara. Czy spra-
wiedliwos¢ jest mozliwa? z udzialem Tadeusza Boruty.

17 wrze$nia w Teatrze Nowym w Zabrzu miata miejsce prapre-
miera spektaklu Marka Pruchniewskiego Ciato moje w rezyserii
Marka Pasiecznego i scenografii Janusza Pokrywki.

20 wrzesnia w Vancouver w Kanadzie nastgpilo otwarcie
Biennial International Miniature Print, z udziatem Agnieszki
Dobosz-Bruchnalskiej. Wystawa pokazywana byla w Federation
of Canadian Artists Gallery Vancouver, a nastepnie w Dundarve
Print Workshop,Kelowna i w SNAP Gallery Edmonton.

0d 22 wrzesnia do 22 pazdziernika w Starej Drukarni — Pub
Galeria w Rzeszowie odbywala sie wystawa II Grafika grafi-
kéw, w ktorej brali udzial: Kamila Bednarska, Pawel Bin-
czycki, Lukasz Cywicki, Grzegorz Frydryk, Marcin Jachym

i Magdalena Uchman.

0d 22 wrzesnia do 22 grudnia w OSTEN World Gallery of
Drawing w Skopje w Serbii odbyla sie pokonkursowa wysta-
wa 43rd World Gallery of Drawing — Biennial of Drawing, w ktd-
rej brat udziat Lukasz Cywicki.
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0d 23 wrzeénia do 31 pazdziernika w Muzeum Dr. Bohuslava
Horaka w Rokycany w Czechach odbyla sie pokonkursowa
wystawa grafiki The 8th. International Rokycany Biennial Exhi-
bition, na ktdorej swoje prace prezentowat Lukasz Cywicki.

0d 24 wrzesnia do 25 pazdziernika w Galerii Studio w War-
szawie trwatla wystawa Po wiecu, z udziatem Jadwigi Sawickiej.

30 wrze$nia podczas 3rd International Art Symposium in
Voitsberg w Austrii nastgpito otwarcie wystawy malarstwa
uczestnikéw sympozjum w Galerii Schlossbergtor z udziatem
Magdaleny Uchman.

Do 30 wrzes$nia przyjmowano prace do III Miedzynarodowe-
go Konkursu Artystycznego Pejzaz Wspdtczesny Czestochowa
2016, w ktérym I Wyréznienie Honorowe otrzymata Agniesz-
ka Jankowska.

Pazdziernik

0d 1 do 30 pazdziernika w Galerii BWA w Bydgoszczy trwala
czwarta edycja wystawy tworcow Wojewddztwa Kujawsko-
-Pomorskiego Polygonum 4, z udzialem Jarostawa Sankow-
skiego.

0d 3 pazdziernika do 2 listopada w Banks Mill Studios
w Derby w Anglii odbyla sie wystawa grafiki 8th IPE Interna-
tional Print Exchange, w ktorej brat udziat Lukasz Cywicki.

6 pazdziernika w Vilnius Graphic Art Center w Wilnie na
Litwie, odbylo sie otwarcie pokonkursowej wystawy grafi-
ki gth International Triennial of Small Graphic Forms, w ktdrej
prezentowal swoje prace Eukasz Cywicki.

0d 6 do 28 pazdziernika trwata indywidualna wystawa ma-
larstwa Lukasza Gila pt. U Zrédta w galerii TO TU w Rzeszo-
wie.

W dniach od 7 do 30 pazdziernika w Miejskim Domu Kultury
im. Aleksandra Sas-Bandrowskiego w Lubaczowie miala miej-
sce indywidualna wystawa rysunku Stanistawa Géreckiego.

0d 12 pazdziernika do 12 listopada w Transylvanian Art Centre
National Muzeum In Stantu Gheorge w Szekler w Rumunii,
odbytla sie wystawa grafiki 4th Graphic Art Biennial of Szekler-
land, w ktdrej prezentowat swoje prace Lukasz Cywicki.

0d 13 pazdziernika do 20 listopada w BWA Rzeszow trwata
indywidualna wystawa malarstwa Antoniego Nikla Audyt.

0d 14 pazdziernika do 4 listopada Galeria Rynek 6 w Jarosta-
wiu byta miejscem indywidualnej wystawy malarstwa i rzez-
by Marii Siuty-Gdreckiej i Stanistawa Gdreckiego.

14 pazdziernika w Galerii Sztuki Sceny Plastycznej KUL
w Lublinie rozpoczela sie indywidualna wystawa malarstwa
Stanistawa Biatoglowicza.

0d 14 pazdziernika do 25 listopada trwat 13. Miedzynarodo-
wy Jesienny Salon Sztuki w BWA, Ostrowiec Swietokrzyski;
wystawa o charakterze konkursowym, gdzie laureatka

II Nagrody za tryptyk Natura morta III, IV, V zostala Joanna
Janowska-Augustyn. W wystawie braly udzial takze: Marlena
Makiel-Hedrzak, Agnieszka Jankowska i Renata Szyszlak.

W dniach od 14 pazdziernika do 11 grudnia w Chazen Mu-
seum of Art, Madison, Wisconsin USA odbytla sie wysta-
wa plakatow Presenting Shakespeare: Posters from Around the
World, z udzialem Wiestawa Grzegorczyka.

14 pazdziernika w Muzeum Sztuki w Lodzi wreczono Nagro-

de im. Katarzyny Kobro, ktéra ,,nagradzani sg artysci poszu-
kujacy i progresywni”. Laureatka za 2015 rok zostala Jadwiga
Sawicka.

W czasie trwajacej w dniach 17-18 pazdziernika Ogélnopol-
skiej Konferencji Naukowej Twdrczos¢ polskich pisarek, poetek
i ilustratorek dla dzieci i mtodziezy po 1989 roku organizowa-
nej przez Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie (Instytut
Filologii Polskiej, Pracownia Literatury dla Dzieci i Mlodzie-
zy) Anna Steliga wyglosita referat: Rola ilustracji artystycznie
wartosciowej we wspotczesnej polskiej ksiqzce dzieciecej.

19 pazdziernika w 4 Room Arte Laguna Paiva w Santa Fe
w Argentynie, odbyla sie pokonkursowa wystawa grafiki
2° Bienal Internacional De Miniprint, na ktorej swoje prace
prezentowat Lukasz Cywicki.

0d 19 pazdziernika w Galerii Centrum Designu w Gdyni
trwalo V Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej; laure-
atka III nagrody za prace Wskrzeszone zostala Joanna Janow-
ska-Augustyn, a laureatka jednego z wyr6znierr — Magdalena
Uchman. W wystawie brat takze udziat Lukasz Cywicki.

W dniach 20 i 21 pazdziernika na Wydziale Sztuki UR w Rze-
szowie odbylo sie V ogélnopolskie sympozjum Polonia Sacra.
Ikonografia historii Polski w sztuce sakralnej i religijnej XIX i XX
wieku zorganizowane przez Centrum Dokumentacji Wspot-
czesnej Sztuki Sakralnej WSUR. Centrum kierowane jest
przez dr Grazyne Rybe.

0d 22 pazdziernika do 22 grudnia w Ogaki Poster Museum
w Japonii trwato 10th Ogaki International Invitational Poster
Exhibition z udzialem Wiestawa Grzegorczyka.



IX Miedzynarodowy plener malarski Wisniowa 2016 zakon-
czyt sie trwajaca od 27 pazdziernika do 12 listopada w galerii
TO TU w Rzeszowie wystawg malarstwa Pomiedzy formq a ko-
lorem z udziatem Jacka Balickiego, Tadeusza Boruty,
Katarzyny Cwynar, Magdaleny Cywickiej, Malgorzaty Drozd-
Witek, Lukasza Gila, Marka Haby, Antoniego Nikla, Marka

A. Olszyniskiego, Marka Pokrywki, Jarostawa Sankowskiego,
Jadwigi Szmyd-Sikory i Piotra Woronca jr.

W czasie trwajacej w dniach 26 —27 paZzdziernika I Konfe-
rencji Naukowej z cyklu ,,Wspélczesne tendencje w pedago-
gice specjalnej” na temat: ,,Aktualne konteksty aktywnosci

i uczestnictwa oséb z niepelnosprawnoscig”, UR, Wydziat
Pedagogiczny, Zaktad Pedagogiki Specjalnej, Rzeszéw, Anna
Steliga wyglosila referat: Wszystko, co chcielibysmy wiedzie¢

o0 niepetnosprawnosci, a boimy sie zapyta¢ — obraz osoby z nie-
petnosprawnosciq w odbiorze spotecznym rzeszowian.

W czasie trwajgcej w dniach 28-29 pazdziernika VII Miedzy-
narodowej Konferencji Naukowo-Szkoleniowej z cyklu
»Psychiatria i Sztuka” pt. ,Laboratorium marzen. Praktycz-
ny wymiar arteterapii”, Wydziat Sztuki Uniwersytetu Peda-
gogicznego im. KEN, Stowarzyszenie Psychiatria

i Sztuka, Sekcja Naukowa Arteterapii Polskiego Towarzystwa
Psychiatrycznego, Krakéw, Anna Steliga wyglosila referat:
»Stworzyc wielkie dzieto, zostac kims$ wybitnym, nie takim pa-
cjentem zwyktym, co maluje”. Rola arteterapii w procesie lecze-
nia os6b chorych na schizofrenie.

0d 28 pazdziernika do 23 grudnia w Art Gallery Lliya Besh-
kov w Pleven w Bulgarii odbyta sie wystawa grafiki 8th Bien-
nial of Small Forms, w wystawie tej prezentowat prace Eukasz
Cywicki, otrzymujac nominacje do nagrody.

W pazdzierniku w kosciele pod wezwaniem Pierwszych Me-
czennikow Polski w Miedzyrzeczu (woj. lubuskie) Jozef Jerzy
Kierski zakonczyt — trwajaca od maja — realizacje figury
Chrystusa Zmartwychwstatego.

Listopad

4 listopada to otwarcie indywidualnej wystawy Jerzy Kierski.
Rzezba. Portrety Duszy w Galerii Sztuki Miejskiego Osrodka
Kultury w Debicy.

0d 4 do 20 listopada w Galerii Rondo Sztuki w Katowicach
trwala wystawa Eksplozja litery, z udzialem Jadwigi Sawickiej.

Tadeusz Boruta brat udziat w trwajacym od 12 listopada
9. Triennale Sztuki Sacrum. Wspdlnota, wspétczucie, wspotczutosé
w Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie.
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0d 16 listopada do 17 grudnia w Lithuanian National
Museum odbyta sie pokonkursowa wystawa XIX Tarptautine
Vilniaus Exlibrisu Bienale, w ktérej brat udziat Lukasz Cywicki,
otrzymujac dyplom uznania.

W czasie trwajacej w dniu 18 listopada Ogolnopolskiej Konfe-
rencji Naukowej z cyklu: ,,Egzystencjalne problemy czto-
wieka wspoétczesnego” zatytulowanej: ,, Transgresja jako
zjawisko w kulturze — szansa czy zagrozenie?”, Instytut
Pedagogiki, Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grze-
gorzewskiej w Warszawie, Anna Steliga wyglosila referat:
Mocowanie sie ze schizofreniq - twdrczo$¢ chorych psychicznie
przekraczajqca sacrum i profanum.

0d 18 listopada do 18 grudnia w Bashkortostan State M. V.
Nesterov Art w Ufa w Rosji odbyla sie wystawa VIII Ural Print
Triennial International Exhibition z udziatem Lukasza Cywic-
kiego.

0d 18 listopada do 4 grudnia w galerii r_ z w Rzeszowie od-
byla sie wystawa uczestnikow oraz cztonkéw jury Miedzy-
narodowego Konkursu Malej Formy Plastycznej Rzeszow
2016 z udzialem Magdaleny Cywickiej, Lukasza Cywickiego,
Agnieszki Dobosz-Bruchnalskiej, Marcina Dudka, Malgorza-
ty Drozd-Witek, Lukasza Gila, Marka Haby, Marcina Jachy-
ma, Renaty Szyszlak i Magdaleny Uchman (czlonek jury).

0d 24 listopada 2016 do 24 lutego 2017 roku w Biblioteca
Judeteana ,,C. Stutrdza” w Bacau w Rumunii trwala wystawa
grafiki International Exlibris Exhibition, w ktorej brat udziat
Eukasz Cywicki.

24 listopada w Art Museum of Guangzhou Academy of Fine
Arts w Guangzhou w Chinach, odbyla sie pokonkursowa
wystawa grafiki 4th Guangzhou International Exlibris and Mi-
ni-Prints Biennial, w ktdrej prezentowat swoje prace Lukasz
Cywicki.

0d 24 listopada do 8 stycznia 2017 roku w Galerii Biura
Wystaw Artystycznych w Rzeszowie trwala wystawa Polskie-
go Triennale Malarstwa Wspdiczesnego — Jesienne Konfrontacje
— Rzeszéw 2016, z udzialem Kamili Bednarskiej, Magdaleny
Cywickiej, Marka Haby, Antoniego Nikla, Magdaleny Uch-
man i Piotr Woronca.

28 listopada w w Gauarulhos w Brazylii rozpoczela sie po-
konkursowa wystawa grafiki III BIG Bienal Internacional De
Gauarulhos Do Pequeno Formato, w ktorej swoje prace prezen-
towal Eukasz Cywicki.
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Grudzien

1 grudnia w czasie koncertéw Rzeszow Jazz Festiwal mialy
miejsce Improwizacje Malarskie z udziatem Piotra Wororica,
Kamili Bednarskiej, Marka Haby i Magdaleny Uchman.

2 grudnia w Galerii Na Najwyzszym Poziomie Podkarpackie-
go Towarzystwa Zachety Sztuk Piegknych w Rzeszowie zosta-
1a otwarta wystawa indywidualna grafiki Marcina Jachyma.

4 grudnia w Galerii Kantorek BWA Bydgoszcz odbylo sie
otwarcie wystawy pokonkursowej Sgsiedzi — 8. edycji kon-
kursu sztuk wizualnych w matym formacie, ktérej laureatem
zostal Jarostaw Sankowski.

6 grudnia w Open Graphic Art Studio w Skopje w Macedonii
rozpoczela sie pokonkursowa wystawa grafiki 3rd International
Exlibris Exhibition z udzialem Lukasza Cywickiego —

laureata III Nagrody.

11 grudnia w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspélczesnej
Elektrownia w Radomiu rozpoczeto sie Ogélnopolskie Bien-
nale Sztuki — 44. Salon Zimowy z udziatem Agnieszki Jan-
kowskiej, Joanny Janowskiej-Augustyn i Magdaleny Uchman,
ktéra otrzymata nominacje do nagrody.

W czasie trwajacej w dniach 8—9 grudnia Miedzynarodowej
Konferencji Naukowej ,,Obrazy choroby w jezyku i kulturze/
Representations of illness in culture and language”, Wydziat
Filologiczno-Historyczny, Katedra Filologii Angielskiej, Uni-
wersytet Jana Kochanowskiego, Filia w Piotrkowie Trybunal-
skim, Piotrkéw Trybunalski, Anna Steliga wyglosita referat:
Choroby psychiczne w , stuzbie” artystéw. Mity i fakty.

13 grudnia w Muzeum Diecezjalnym w Rzeszowie odbyla sie
poplenerowa wystawa — Pierwszego Pleneru Malarskiego
Magurskie Klimaty, w ktérej brali udzial: Magdalena Cywicka,
Lukasz Gil, Marlena Makiel-Hedrzak i Karolina Niwelinska.

0d 14 grudnia do 20 stycznia 2017 roku w Galerii ATUT

w Koniskim odbywata sie 3. Miedzynarodowa Wystawa Mata
Forma Graficzna 13 x 18 cm — dialog warsztatu z cyfrq, w ktorej
brat udziat Lukasz Cywicki.

15 grudnia w Galerii Podkarpackiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w ICN Polfa Rzesz6éw, odbyla sie poplene-
rowa wystawa IX Miedzynarodowego pleneru malarskiego
Wisniowa 2016 — Wisniowa pachngca malarstwem, w ktorej
brali udzial: Jacek Balicki, Tadeusz Boruta, Stanistaw Biato-
glowicz, Magdalena Cywicka, Katarzyna Cwynar, Malgorzata
Drozd-Witek, Lukasz Gil, Marek Haba, Antoni Nikiel, Marek
Olszynski, Marek Pokrywka, Jarostaw Sankowski, Jadwiga
Szmyd-Sikora, Piotr Woroniec Jr.

15 grudnia rozpoczelo sie Miedzynarodowe Biennale Obrazu
Quadro - Art 2016 w Lodzi, w ktérym pierwsze miejsce jury
przyznalo Agnieszce Jankowskiej za prace z cyklu Rejecta-
menta. OddZwieki III.

16 grudnia, w ramach 2. Ogdlnopolskiego Sympozjum Gra-
fiki Artystycznej, w galerii r_z w Rzeszowie mialo miej-

sce otwarcie wystawy pt. Przestrzenie grafiki | Koegzystencja

z udziatem Kamili Bednarskiej, Pawta Binczyckiego, Lukasza
Cywickiego, Agnieszki Dobosz-Bruchnalskiej i Magdaleny
Uchman.

0d 21 grudnia do 31 marca 2017 roku w Muzeum of
Tetevo w Macedonii trwala wystawa grafiki 7th International
Biennial of Mini Prints z udziatem Eukasza Cywickiego.
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Noty o autorach

JACEK BALICKI

Ur. w 1961 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Malarstwa
w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, dyplom w roku 1994
w pracowni prof. W. Kunza. Doktorat na ASP w Krakowie
w 2003 r. 0Od 1995 r. pracownik naukowo-dydaktyczny w In-
stytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Obec-
nie jest w trakcie realizacji przewodu habilitacyjnego. Uprawia
malarstwo. Zorganizowal 30 wystaw indywidualnych, brat
udzial w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych.

WIEStAW BANACH

Ur. w 1953 r. Historyk sztuki. Dyrektor Muzeum Historycz-
nego w Sanoku. Ukonczyt studia historii sztuki na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim w 1977 r. Po studiach osiadl w Sa-
noku i rozpoczat prace w tamtejszym Muzeum Historycznym.
W 1990 r. zostat dyrektorem tej placowki. Redaktor naczelny
pisma , Impresje Muzealne”.

KAMILA BEDNARSKA

Ur. w 1983 r. w Rzeszowie. Absolwentka Wydziatu Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Dyplom z wyréznieniem uzyskata
W 2009 roku, w pracowni wklestodruku prof. Marka Olszyn-
skiego i dra Pawla Binczyckiego oraz w pracowni malar-
stwa prof. Stanistawa Biatoglowicza. Od ukonczenia studiow
pracuje w Zakladzie Grafiki Wydzialu Sztuki Uniwersyte-
tu Rzeszowskiego. Od roku 2012 Prezes Fundacji Rozwoju
Spoteczno-Gospodarczego Inwencja, wspierajacej wydarze-
nia kulturalne regionu podkarpackiego. Zajmuje sie grafika,
rysunkiem i malarstwem. Czlonek ZPAP.

STANISEAW BIALOGEOWICZ

Ur. w 1947 r. w Dukli na Podkarpaciu. Studia na Wydziale Ma-
larstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w pracow-
ni prof. Wactawa Taranczewskiego. Od roku 2005 profesor
zwyczajny na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Uprawia malarstwo sztalugowe, monumentalne i rysunek.
Autor ponad 100 wystaw indywidualnych w galeriach i mu-
zeach polskich i zagranicznych. Uczestnik ponad 200 wystaw
zbiorowych w kraju i za granica. Laureat nagréd artystycz-
nych, dydaktycznych i jubileuszowych. Stypendysta Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz stypendium
tworczego w Niemczech. Laureat prestizowej Nagrody Arty-
stycznej im. K. Ostrowskiego. W dorobku artystycznym reali-
zacje sakralne m.in.: Krzyz i witraz w Kaplicy Meczennikow
Polskich — Bazylika $w. Jakuba i $w. Agnieszki w Nysie; Apo-
kalipsa, Kos$cidt Parafialny w Loburg Ostbewern (Niemcy),

polichromia w Kaplicy Seminaryjnej SVD ksiezy Werbistéw
w Nysie. Czlonek ZPAP w Opolu oraz Nyskiej Grupy Artystycz-
nej w Nysie.

TADEUSZ BLONSKI

Ur. w 1947 r. w Przemyslu. Studia na Wydziale Form Prze-
mystowych w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w la-
tach 1966-1972. W latach 1973-1977 pracowat jako starszy
asystent w Wyzszej Szkole Technicznej w Koszycach (Sto-
wacja). W latach 1977-1988 pracownik naukowy w Instytu-
cie Rozwoju Technicznego i Informacji w Pradze (Czechy),
filia UTRIN Koszyce (Stowacja). W roku 1995 zostal docentem
w dziedzinie wzornictwa, a nastepnie profesorem na Wydzia-
le Sztuk Uniwersytetu Technicznego w Koszycach. Od 2007 r.
jest profesorem nadzwyczajnym na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego. Prowadzi pracownie designu i struktur
uzytkowych. W 2011 r. otrzymat tytut profesora sztuk pla-
stycznych. Aktywnie dziala w dziedzinach sztuki wizualnej:
designu, malarstwa, rzezby, rysunku, fotografii i instalacji.

TADEUSZ BORUTA

Ur. w1957 r. w Krakowie. Studia: Wydzial Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie (1983 r.) oraz Papieska Akade-
mia Teologiczna w Krakowie, kierunek filozofia. W roku 2013
uzyskat tytut profesora sztuk plastycznych. Czlonek Polskiej
Akademii Umiejetno$ci. Od 2004 r. zatrudniony na Wydzia-
le Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Uprawia malarstwo
sztalugowe i $cienne, witraz, rysunek; kurator wystaw.
Prowadzi badania z zakresu ikonologii i teologii dziela sztuki.
Prezentowal obrazy na ponad 300 wystawach. Jego prace s3,
m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego: Gdariska, Krakowa,
Wroclawia, Katowic. Autor tekstéw o sztuce oraz 3 ksigzek:
»Szkota Patrzenia” (2003 r.), ,,0 malowaniu duszy i ciala”
(2006 1.), ,, Figurracje” (2009 r.).

ANDRZEJ PIOTR CIESZYNSKI

Ur. w 1962 r. w Przemyslu. Studiowat w Instytucie Wycho-
wania Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie. Dyplom w pracowni malarstwa w 1988 r.
W czasie studiéw realizowal pokazy w Galerii Kont, Gale-
rii Bialej w Lublinie (grupa Riders of the Lost Black Volga).
Ma w dorobku 18 wystaw indywidualnych w Polsce i za gra-
nica. Jest laureatem wielu nagréd. W roku 2007 Otrzymat Na-
grode Marszatka Wojewddztwa Podkarpackiego za catoksztatt
dziatalno$ci. Uprawia twdrczos¢ w zakresie instalacji, malar-
stwa i rysunku.
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JANUSZ J. CYWICKI

Wiasny program studiéw na Wydziale Malarstwa Grafiki
i Rzezby w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Poznaniu, m.in. w pracowni malarstwa prof. Zdzistawa
Kepinskiego, a nastepnie Tadeusza Brzozowskiego, pracow-
ni litografii prof. Lucjana Mianowskiego i pracowni wiedzy
o dzialaniach i strukturach wizualnych prof. Antoniego Zy-
dronia. Dyplom z wyréznieniem, w skréconym toku studiéw
w roku 1976. Stypendysta w HISK, Krélewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Antwerpii. Udzial w wielu wystawach w kraju i za
granica. Laureat ponad 40 nagrdd i wyréznien.

£UKASZ CYWICKI

Ur. w 1975 r. w Przemys$lu. Studia na Wydziale Malarstwa,
Grafiki i Rzezby w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.
Dyplom w 2000 r. w Pracowni Drzeworytu prof. Zbigniewa
Lutomskiego i réwnolegle w Pracowni Malarstwa prof. Jana
Switki. Doktorat w roku 2008 na Wydziale Grafiki Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie. Adiunkt w Zakladzie Grafiki
Warsztatowej i Projektowej na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Od roku 2016 pelni funkcje Kierownika Za-
kladu Grafiki Warsztatowej, obecnie w trakcie realizacji prze-
wodu habilitacyjnego. Od roku 2001 czlonek Stowarzyszenia
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie. Uprawiane
dziedziny tworczosci plastycznej: grafika, malarstwo, rysu-
nek. Autor 38 wystaw indywidualnych. Bral udziat w ponad
670 wystawach zbiorowych ogélnopolskich i miedzynarodo-
wych w kraju i za granica. Otrzymal 64 wyrdznienia i nagrody
w konkursach.

MAGDALENA CYWICKA

Ur. w1976 roku w Sokotowie Matopolskim. Studia na Wydzia-
le Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom
z wyrdznieniem w roku 2001 pracowni prof. Leszka Misiaka.
0d roku 2001 zatrudniona w Zakladzie Malarstwa na Wydzia-
le Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. W 2011 r. doktorat na
macierzystej uczelni. Pracuje na stanowisku adiunkta w Za-
kladzie Malarstwa na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszow-
skiego. W dorobku 10 wystaw indywidualnych i udziat w 126
wystawach ogélnopolskich i miedzynarodowych w kraju i za
granica.

AGNIESZKA DOBOSZ-BRUCHNALSKA

Ur. w 1969 r. w Krakowie. Studiowata w Gdansku i w Krako-
wie. Dyplom na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie w 1993 r. Od
2000 r. pracuje na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszow-
skiego. Prowadzi zajecia w pracowni wklestodruku. W roku
2005 obronita przewdd doktorski na ASP w Krakowie, w 2016 -
przewdd habilitacyjny na Uniwersytecie Artystycznym w Po-
znaniu. Uprawia grafike, gtéwnie intaglio i rysunek. Nalezy do
kobiecej grupy artystycznej Grupa 13. Brala udziat w licznych
wystawach w kraju i za granicg. Jest laureatka Stypendium

Tworczego Miasta Krakowa (1995). Dwukrotnie zdobyla
pierwsza nagrode w konkursach na plakat (Heilbronn 1991,
Krakéw 1993). Na MTG w Krakowie w roku 1994 wyrézniona
zostala Nagroda Regulaminowg, a na Triennale Inter-Kon-
takt w Pradze (1995) uzyskala Nagrode Stowarzyszenia im.
Hollara. W roku 2000 zaproszona zostata do udziatlu w Druc-
kproject w Mehlwaage Kunstlerwerkstadt (Freiburg).

MARCIN DUDEK

Ur. w 1986 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, dyplom w Pracowni Projektowej
prof. Tadeusza Nuckowskiego w 2010 r. Uprawia projektowa-
nie graficzne, grafike cyfrowa oraz fotografie. Prace na Wy-
dziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego rozpoczat w 2013
r. Obecnie zatrudniony na stanowisku asystenta w Pracowni
Projektowej II i Pracowni Druku Cyfrowego.

LUKASZ GIL

Ur. w1982 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego w pracowni malarstwa prof. Stanistawa
Biatoglowicza ( 2005 — 2010), dyplom z wyrdznieniem w 2010
roku. Malarz, kurator wystaw. W 2015 r. doktorat w Instytucie
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kiel-
cach. Obecnie zatrudniony jako adiunkt w Zakladzie Malar-
stwa na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

WIESEAW GRZEGORCZYK

Ur. w 1965 r. w Rzeszowie. W 1990 r. ukonczyt studia na Wy-
dziale Lekarskim Akademii Medycznej w Krakowie. 1990-1995
- studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie, dyplom (z wyrdznieniem) w Pracowni Plakatu prof.
Piotra Kuncego. Uprawiane dziedziny twdrczosSci plastycznej:
projektowanie graficzne (plakat artystyczny), znak graficzny,
identyfikacja wizualna, projektowanie ksigzek i czasopism,
heraldyka, weksylologia, medalierstwo, film animowany, ma-
larstwo. W 1995 r. rozpoczatl prace pedagogiczng w Zakladzie
Wychowania Plastycznego na Wydziale Pedagogicznym WSP
w Rzeszowie, nastepnie jako adiunkt w Instytucie Wychowa-
nia Plastycznego WSP, od 2001 r. w Instytucie Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego, od 2008 r. na Wydziale Sztuki
UR. Od 2008 r. jest profesorem nadzwyczajnym w Zakladzie
Grafiki Warsztatowej i Projektowej Wydziatu Sztuki UR. Autor
logotypu Rocznika Wydziatu Sztuki.

tUKASZ HUCULAK
Absolwent Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroclawiu, prof. nadzw. Katedry Malarstwa na Wydzia-
le Malarstwa i Rzezby tej uczelni. Bywa kuratorem, publiku-
je teksty o sztuce (,,Format”, ,,Dwutygodnik”, , Quart”). Pod
jego redakcja ukazalo sie kilka publikacji zbiorowych. Czlo-
nek wroctawskiej Akademii Mtodych Uczonych i Artystow.
W jego praktyce

malarskiej wybrzmiewa fascynacja



ulomnoscia i fragmentarycznoscia, estetyka form ,,niepelno-
warto$ciowych”, zwlaszcza destruktu i non finito.

AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA

Filozof, studia na UMCS w Lublinie w Instytucie Filozo-
fii, w latach 1989-1995, praca magisterska pod kierunkiem
dr. hab. prof. UMCS Stefana Symotiuka; praca doktorska pod
kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Zachariasza, US, Katowi-
ce, 2008; studia podyplomowe na Wydziale Zarzadzania i Ko-
munikacji Spotecznej UJ, 2010. Pracuje w Zakladzie Filozofii
Czlowieka Instytutu Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Zajmuje sie estetyka, filozofia sztuki, retoryka.

ANNA JAMROZEK-SOWA

Ur. w 1967 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Jagielloniskiego. Absolwentka filologii polskiej
i abiturientka teatrologii. Zatrudniona w Instytucie Filolo-
gii Polskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego. W pracy naukowej
skupia sie na badaniu narracji migracyjnych XIX-XXI wieku,
literatury polskiej powstajagcej w Ameryce Poludniowej oraz
tematycznie zwigzanej z tym kontynentem, literatury po-
stzaleznoSciowej, literatury srodkowoeuropejskiej i panstw
batkanskich, pism literackich jako Srodowisk kulturotwdr-
czych, dziedzictwa awangardowego teatru polskiego. Jest au-
torka monografii naukowych poswieconych pisarstwu Zofii
Romanowiczowej oraz Wiadystawa Lecha Terleckiego, redak-
torka m.in. ksigzek o tematyce teatrologicznej. Nalezy do ze-
spotu redakcyjnego pisma literacko-artystycznego ,Fraza”.
Przygotowatla kilka autorskich spektakli teatralnych.

AGNIESZKA JANKOWSKA

Ur. w 1968 r. Studia na UMCS w Lublinie, w Instytucie Wycho-
wania Artystycznego w latach 1988-1994. Dyplom w pracowni
rzezby prof. Stawomira Mieleszko w 1994 r. Od 1998 r. pracu-
je w Instytucie Sztuk Pieknych WSP w Rzeszowie, od 2001 ISP
UR; obecnie jako profesor UR w Zakladzie Ksztaltowania Prze-
strzeni Design i Rysunku. W swojej dzialalnosci artystycznej
zajmuje sie rzezbg, tkaning, malarstwem i rysunkiem, czesto
Iaczy techniki, tworzac unikatowe obiekty strukturalne.

JOANNA JANOWSKA-AUGUSTYN

Studiowata na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, kierunek: filozofia (1991-1994), na Wydzia-
le Grafiki ASP w Krakowie (1994-1999). Otrzymata dyplom
z wyréznieniem w Pracowni Litografii prof. Romana Zygul-
skiego i medal Rektora ASP. Doktorat obronila w 2008 r.
na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Uprawia: grafike, rysunek, malarstwo i fotografie. Od roku
2000 zatrudniona na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rze-
szowskiego, obecnie w trakcie realizacji przewodu habi-
litacyjnego. Prowadzi dwie pracownie dyplomowe: Druku
Cyfrowego oraz Technik Cyfrowych w Rysunku. Laureatka
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wielu nagrdd i wyréznien, w tym Grand Prix MTG — Krakéw
2012.

CEZARIUSZ KOTOWICZ

Ur. w 1934 r. w BrzeSciu nad Bugiem. W latach 1947-1950
uczeszczal do Ogniska Kultury Plastycznej w Rzeszowie,
gdzie byl uczniem Zbigniewa Krygowskiego i Wojciecha
Przedwojewskiego. Studia artystyczne zakonczone dyplomem
odbyt w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1951-
1958 w pracowni malarstwa prof. Tadeusza Eakomskiego
i w pracowni grafiki prof. Andrzeja Jurkiewicza, a nastepnie
Mieczystawa Wejmana. Od 1955 r. bral udzial w wystawach
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Byl w Rzeszowie
czlonkiem Grupy XIV i brat udzial we wszystkich jej wysta-
wach. W latach 1957-1962 pracowat jako nauczyciel wiedzy
o sztuce w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Ja-
rostawiu, a w okresie 1962-1967 organizowal Biuro Wystaw
Artystycznych w Rzeszowie, ktérego tez byt pierwszym kie-
rownikiem. Otrzymat kilka nagréd w konkursach regional-
nych w Rzeszowie i Przemys$lu, Nagrode Prezydenta Miasta
Przemysla w dziedzinie plastyki za rok 1980 i nagrode Woje-
wody Przemyskiego z okazji czterdziestolecia tworczosci ma-
larskiej w1998 r.

MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

Ur. w1968 r. w Kro$nie. Studia na UMCS w Lublinie, w Instytu-
cie Wychowania Artystycznego w latach 1988-1995. Dyplom
w pracowni rysunku prof. Stanistawa Goreckiego w 1995 r.
0d roku 1996 pracuje w Instytucie Sztuk Pieknych WSP
w Rzeszowie, od 2001 ISP UR; obecnie jako profesor UR na
Wydziale Sztuki. Prowadzi dyplomujaca pracownie rysunku.
Wspotpracuje z ogdélnopolskim pismem literacko-artystycz-
nym ,,Fraza”. Autorka wielu tekstéw o sztuce, publikowanych
w katalogach wystaw i pismach naukowych oraz opracowan
graficznych wielu ksiazek, w tym publikacji Wydawnictwa UR.
Autorka tomu poezji Linia (Krakéw 2000).

MARTA MIS

Historyczka sztuki i filmoznawczyni, absolwentka studiéw
kuratorskich na Uniwersytecie Jagielloniskim. Publikowata
m.in. w miesiecznikach ,,Kino”, ,,Res Publica Nowa”, , Foto
Pozytyw”. Autorka tekstow do katalogéw Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego Era (T-mobile) Nowe Horyzonty oraz
do katalogéw wystaw, m.in. The Dump - recycling mysli (CSW
»Ekaznia” w Gdansku, 2010), Antonisz: Technika jest dla mnie
rodzajem sztuki (Zacheta, 2013), Nowe ilustracje (Galeria Arse-
nal w Bialymstoku, 2016). Redaktorka ksiazki Jacek Malinow-
ski. PétKobieta / HalfAWoman (2016). Kuratorka wystaw: Trwa
generowanie podglgdu (Muzeum Sztuki w todzi, 2010, razem
z Ewa Surowiec), Jacek Malinowski. Dwubiegunowo (Zache-
ta, 2016), Aleksandra Kubiak. Sliczna jestes Laleczko (Zacheta,
2017). Pracuje w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki.
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GRAZYNA NIEZGODA

Fotografka, krytyczka sztuki, marszand, antykwariuszka. Od
roku 1999 czlonkini ZPAF. Dyplom na Uniwersytecie Wro-
clawskim w 1971 r. Biegla sadowa oraz rzeczoznawczyni Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z zakresu sztuki
i antykéw. Autorka ponad 20 wystaw indywidualnych, bie-
rze takze udzial w wielu wystawach srodowisk plastycznych
i fotograficznych, plenerach i sympozjach. W roku 2010 wraz
z Kazimierzem Wi$niakiem wydata album Narodziny obrazu.
Jej fotografie pomieszczono w albumach, m.in.: Mistrzowie
polskiego pejzazu; Sztuka fotografii; 25 x Stonne — ten ostatni
wspolredagowala. Jej sylwetke prezentuje stownik Fotogra-
fowie. Stownik biograficzny fotograféw 1946-2006. Wspotre-
dagowata III i IV tom Sztuki Podkarpacia. W latach 2012-2013
prowadzita dziat sztuki w periodyku ,,Nowa Okolica Poetéw”.
Mieszka i pracuje w Przemyslu.

ANTONI NIKIEL

Ur. w 1959 r. w Gorlicach. Absolwent Panstwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Studiowat w Instytucie Wy-
chowania Artystycznego UMCS w Lublinie. Dyplom w pra-
cowni malarstwa prof. Mariana Stelmasika w 1986 r. Profesor
nadzwyczajny w Zakladzie Malarstwa Wydziatu Sztuki UR.
Dziekan Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Czlo-
nek ZPAP, Stowarzyszenia Literacko-Artystycznego ,Fra-
za” oraz rzeszowskiej grupy artystycznej ,,NA DRABINIE”.
Uprawia malarstwo i rysunek. Zrealizowal 24 wystawy indy-
widualne, wziagt udzial w ponad 200 wystawach zbiorowych
w kraju i za granicg. W dorobku posiada 15 nagrdd i wyréznien
za dzialalnos¢ artystyczng. Na Wydziale Sztuki UR prowadzi
pracownie dyplomujaca z malarstwa.

KAROLINA NIWELINSKA

Ur. w 1978 r. w Krakowie. Studiowala filologie szwedzka na
Uniwersytecie Jagielloniskim oraz architekture wnetrz na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Obecnie pracuje na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Tworzy filmy,
animacje, fotografie, obiekty, instalacje, projekty graficzne
i przestrzenne. Mieszka w Chmielniku.

WITOLD NOWAK

Ur. w 1969 r. Polski filozof, specjalizujacy sie w antropologii
filozoficznej, antropologii kulturowej, filozofii historii oraz
filozofii kultury; nauczyciel akademicki zwigzany z uczelnia-
mi w Rzeszowie i Sanoku.

PAWEL NOWICKI

Ur. 1964 r. w Gorlicach, absolwent filozofii UJ, w latach
1989-1999 pracownik naukowy Wyzszej Szkoly Pedagogicz-
nej w Krakowie. Krytyk literacki, krytyk sztuki, poeta. Wydat
tomy poezji: Magia codzienna; Krakow 1998; Za oknem, Krakéw
2004. Publikowal w czasopismach ,,Principia”, , Kwartalnik

Filozoficzny”, ,, Koniec wieku”, , Fraza”, ,Etyka i Warto$ci”.
Jego teksty o sztuce znajdowaly sie réwniez w katalogach wy-
staw artystycznych oraz na stronach wielu instytucji. Opu-
blikowat ksigzki — ARS LONGA Szkice Recenzje Eseje; ,,Muzeum
Dwory Karwacjanéw i Gtadyszéw w Gorlicach”, Tuchéw 2013
oraz DIDASKALIA; ,,Muzeum Dwory Karwacjanow i Gltadyszow
w Gorlicach”, Tuchéw 2016.

TADEUSZ NUCKOWSKI

Ur. w 1948 r. w Przemyslu. Studia na Wydziale Grafiki Akade-
mii Sztuk Pigknych w Krakowie w latach 1969-1974. Dyplom,
wyrdzniony Medalem Rektora ASP, w pracowni drzewory-
tu prof. Franciszka Bunscha oraz w pracowni plakatu prof.
Macieja Makarewicza. Uprawia grafike warsztatowa, kom-
puterowa, rysunek, kolaz. Zajmuje sie fotografia, projekto-
waniem graficznym i sztuka ksigzki. W latach 1976-1996 byt
dyrektorem Galerii Sztuki Wspétczesnej w Przemys$lu. W roku
1995 rozpoczal prace pedagogiczna, najpierw jako wykladow-
ca WSP w Rzeszowie, a od roku 1997 adiunkt. Od roku 2000
jest profesorem nadzwyczajnym Uniwersytetu Rzeszowskie-
go, gdzie prowadzi pracownie projektowania graficznego na
Wydziale Sztuki. Tytul profesora sztuk plastycznych uzyskat
w 2012 roku.

MAREK OLSZYNSKI

Ur. w 1963 r. Dyplom z wyrdznieniem krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych w 1989 roku, w Pracowni Malarstwa prof. Sta-
nistawa Batrucha, Pracowni Rysunku prof. Wlodzimierza
Kotkowskiego oraz w Pracowni Litografii prof. Romana Zy-
gulskiego - na Wydziale Grafiki. Stypendysta Ministerstwa
Kultury i Sztuki w 1992 roku. Wieloletni asystent i wspétpra-
cownik $p. profesora Wlodzimierza Kotkowskiego - w kra-
kowskiej ASP, rzeszowskim ISP, a nastgpnie na Wydziale
Sztuki UR. Obecnie - jako profesor nadzwyczajny - samodziel -
nie prowadzi pracownie artystyczne na Wydziale Sztuki UR.
Dzialalno$¢ artystyczna w zakresie grafiki, rysunku, malar-
stwa oraz technik wlasnych - mieszanych. Czlonek rzeszow-
skiej grupy artystycznej ,,NA DRABINIE”, Stowarzyszenia
Literacko-Artystycznego ,Fraza” oraz ZPAP, w ktorym -
w latach 2012-2013 — zostal wybrany prezesem Okregu Rze-
szowskiego.

Udziat /od 1983 roku/ w ponad 200 wystawach - indywi-
dualnych i zbiorowych — w Polsce, Japonii, Grecji, Austrii,
Egipcie,USA, Belgii, Holandii, Stowacji, Bulgarii, Niemczech,
Wloszech, Turcji, Cyprze, Francji, Wegrzech i Ukrainie.

MIROStAW PAWLOWSKI

Ur.w1957 r., profesor, artysta grafik. W latach 1976 —1981 stu-
diowat w PWSSP w Poznaniu; dyplom z wyréznieniem (1981).
0d 1982 r. pracuje w Zaktadzie Grafiki na Wydziale Sztuk Piek-
nych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Jednocze-
$nie 0d 1995 r. prowadzi Pracownie Serigrafii w Akademii Sztuk



Pieknych (obecnie UAP) w Poznaniu. W latach 2002-2008 byt
dziekanem Wydzialu Grafiki w ASP w Poznaniu. Obecnie pet-
ni funkcje Pelnomocnika Rektora ds. Promocji i Wydawnictw
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. W latach 1983-2015
mial 63 wystawy indywidualne grafiki oraz brat udziat w 315
wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Kurator wystaw,
wielokrotnie nagradzany za swojg twdrczo$¢.

KRZYSZTOF PISAREK

Ur. w 1955 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Grafiki w Ka-
towicach, na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach
1973-1978. Dyplom w pracowni grafiki prof. Andrzeja Piet-
scha oraz w pracowni projektowania graficznego prof. Sta-
nistawa Kluski. W latach 1981-1982 studiowat w Hochschule
fiir Angewandte Kunst w Wiedniu, w pracowni fotografii prof.
Evy Choung-Fux. Doktorat w 2016 r. obroniony na Wydziale
Artystycznym ASP w Katowicach. Uprawia fotografie i grafi-
ke warsztatowa. Od roku 2004 prowadzi zajecia z fotografii
w Instytucie Sztuk Pieknych, a nastepnie na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego.

MAREK POKRYWKA

Ur. w 1956 r. w Rzeszowie. Studiowal w Instytucie Wychowa-
nia Artystycznego na UMCS w Lublinie. Dyplom w pracowni
malarstwa prof. Mariana Stelmasika (1983). Absolwent Stu-
dium Scenografii Teatralnej, Filmowej i Telewizyjnej ASP
w Krakowie — dyplom z wyrdznieniem pod kierunkiem prof.
Jerzego Skarzynskiego (1986). Uprawia malarstwo i rysu-
nek, jest autorem realizacji scenograficznych i opracowan
graficznych ksigzek. Wspdtpracuje z ogdlnopolskim pismem
literacko-artystycznym ,,Fraza”. Pracuje jako profesor nad-
zwyczajny w Zakladzie Malarstwa na Wydziale Sztuki UR.
Czlonek ZPAP i rzeszowskiej grupy artystycznej ,,NA DRABI-
NIE”. Swoje prace prezentowat w ramach wystaw indywidu-
alnych (34) i zbiorowych (ok.200) w Polsce i za granica.

MARTA ANNA RACZEK-KARCZ

Absolwentka historii sztuki (UJ) i filmoznawstwa (UJ), doktor
nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, krytyczka
i teoretyczka sztuki, niezalezna kuratorka. Adiunkt na Wy-
dziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Prezes
Stowarzyszenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Kra-
kowie. Kuratorka ponad 20 wystaw zrealizowanych m.in.
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Litografiska Museum
w Tidaholm, BWA w Katowicach, Gérnoslaskim Centrum Kul-
tury w Katowicach, Kloster Bentlage w Rheine, Galerii Con-
tainer w Rzymie, Anaid Art Gallery w Bukareszcie. Czlonkini
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA.
Jest autorka tekstow do katalogéw wystaw, tekstow krytycz-
nych z zakresu sztuki wspoétczesnej oraz tekstow teoretycz-
nych poswieconych zagadnieniom filmu i nowych medidw.
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ONDREJ REVICKY

Ur. w 1990 r. w PreSovie. Absolwent Wydzialu Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Dyplom w roku 2015 w Pracowni
Projektowej II prowadzonej przez prof. UR Wiestawa Grzegor -
czyka oraz w Pracowni Grafiki Warsztatowej I1I prowadzonej
przez dra Pawta Binczyckiego i dra Marcina Jachyma. Od roku
2016 asystent w Zaktadzie Grafiki Projektowej i Multimedow.

LUCYNA ROTTER

Absolwentka Papieskiej Akademii Teologicznej (obec-
nie Uniwersytet Papieski Jana Pawla II w Krakowie). Ha-
bilitacje uzyskata na Uniwersytecie Slaskim. Obecnie jest
adiunktem w katedrze Archiwistyki i Nauk Pomocniczych
Historii na Wydziale Historii i Dziedzictwa Kulturowego
UPJPII w Krakowie. Jest czlonkiem Polskiej Komisji Akre-
dytacyjnej. Jest kierownikiem Podyplomowych Studidéw Se-
miologicznych ,, Symbolika w kulturach $wiata”. Nalezy do
kilku towarzystw naukowych w Polsce i za granicg, miedzy
innymi jest czlonkiem Komisji Historycznej Polskiej Aka-
demii Nauk Oddziat w Katowicach. Jest autorka 9 ksiazek,
17 ksigzek pod redakcjg oraz blisko 70 artykuléw wydawa-
nych w Polsce i poza granicami kraju. Wystapita na 85 kon-
ferencjach ogélnopolskich i miedzynarodowych (w Polsce i za
granica). Zajmuje sie symbolika w kulturze europejskiej, na-
ukami pomocniczymi historii oraz semiologicznym aspektem
kostiumologii.

GRAZYNA RYBA

Ukonczyta studia historii sztuki w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie oraz studia licen-
cjacko-doktoranckie organizowane przez Papieska Akademie
Teologiczng w Krakowie. Dysertacje doktorska przygotowata
pod kierunkiem o. prof. dra hab. J6zefa Benignusa Wanata. Jest
pracownikiem Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Zainicjowala utworzenie i zorganizowata Centrum Dokumen-
tacji Wspoétczesnej Sztuki Sakralnej WSUR. Utworzyla i reda-
guje rocznik ,,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii
sztuki sakralnej”, a takze serie wydawnicza ,,Biblioteka Sa-
crum et Decorum”. Jej zainteresowania badawcze koncentru-
ja sie wokot zagadnient zwigzanych ze sztuka wspotczesna,
przede wszystkim sakralng i religijna.

JAROSEAW SANKOWSKI

Ur. w 1962 r. w Bydgoszczy. W 1987 roku otrzymat dyplom
magistra sztuki w specjalnosci: malarstwo w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku. W latach
2005-2007 prowadzit zajecia dydaktyczne w Wyzszej Szko-
le Zawodowej im. Jana Grodka w Sanoku. W 2007 r. uzyskat
stopient doktora na Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu.
W 2014 r. uzyskatl stopienn doktora habilitowanego na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Katowicach. Od roku 2005 zatrud-
niony jako nauczyciel w Zakladzie Rysunku Instytutu Sztuk
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Pieknych Wydziatlu Pedagogiczno-Artystycznego UR, nastep-
nie od roku 2007 adiunkt w Zakladzie Malarstwa, obecnie
profesor UR na Wydziale Sztuki tegoz Uniwersytetu. Uprawia
malarstwo, rysunek, grafike projektowa, projektowanie wi-
trazu.

JADWIGA SAWICKA

Ur. w 1959 r. w Przemys$lu. Studia na Wydziale Malarstwa
ASP Krakéw, dyplom w 1984 r. Doktorat w 2007 r. obroniony
na Wydziale Malarstwa ASP Krakéw, habilitacja w 2011 r. na
Wydziale RzeZby tej samej uczelni. Uprawia malarstwo, foto-
grafie, tworzy instalacje tekstowe. Prace na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego rozpoczela w 2007 r., w latach
2007-2011 jako adiunkt, a od 2011 r. jako profesor nadzwy-
czajny. Obecnie prowadzi Pracownie form projektowych
i multimedialnych.

ANNA STELIGA

Doktor nauk humanistycznych, kierownik Zespolu Dydak-
tycznego Teorii Sztuki na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, pedagog specjalny, magister nauczania po-
czatkowego i wychowania plastycznego z dyplomem z malar-
stwa. Autorka ksigzek Arteterapia w rehabilitacji oséb chorych
na schizofrenie (2011), Wybrane zagadnienia terapii przez sztu-
ke o0s6b chorych psychicznie (2012), wspétredaktorka ksigzki
Wspdtczesna arteterapia. Aspekty teoretyczno-praktyczne (2015).
Autorka kilkudziesieciu artykuléw z psychopedagogiki, peda-
gogiki specjalnej, arteterapii, tekstow o sztuce oraz warszta-
tow z zakresu terapii przez sztuke. Czynna uczestniczka wielu
konferencji i sympozjéw naukowych.

GRAZYNA STOJAK

Adiunkt w Zakladzie Muzeologii Uniwersytetu Rzeszowskie-
go. Z wyksztalcenia - historyk sztuki i pedagog, z prakty-
ki - konserwator zabytkéw architektury i muzealnik. Praca
zawodowa od 1986 roku. W latach 1996-2008 — muzealnik,
praca w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej. W 2005
roku obrona doktoratu. W latach 2008-2016 — Podkarpac-
ki Wojewddzki Konserwator Zabytkéw w Przemyslu. Autor-
ka kilku ksigzek i licznych artykutéw o ochronie zabytkéw,
sztuce XX wieku, historii fotografii, rewitalizacji dziedzictwa
kulturowego, pedagogiki wychowania przez sztuke. Kurator
wielu wystaw sztuki wspodlczesnej, a takze autorka esejow
i wstepow do katalogéw sztuki wspotczesne;j.

AGATA SULIKOWSKA-DEJENA

Ur. w1976 r. w Bilgoraju. Absolwentka Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu. Magister historii sztuki, kura-
tor wystaw, krytyk sztuki. W latach 2003-2005 wykladowca
w Instytucie Artystycznym PWSZ im. Jana Grodka w Sanoku.
W latach 2006-2010 kurator wystaw w BWA Galerii Sanockiej.

Obecnie doktorantka w Instytucie Socjologii Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Mieszka w Sanoku.

JAN TULIK

Poeta, prozaik, eseista. Autor dziewieciu zbioréw wierszy,
w tym wyboréw poezji Kaligrafia zdziwienia (Biblioteka ,,Fra-
zy” 2011) i Poezje wybrane (seria Biblioteka Poetéw, LSW
2012). Opublikowatl réwniez powiesci: Doswiadczenie (nagro-
da wyd. MAW 1986) i Furta (Nagroda Fundacji Kultury 2001),
oraz zbidr opowiadan Gry nieuzyteczne i dramat Kontynenty
(w repertuarze krakowskiego Teatru bez Rzedow). Jest tak-
ze autorem monografii o wynalazcy Janie Szczepaniku i eseju
0 zyciu i twdrczosci Franciszka Pika-Mirandoli; rowniez ese-
jow, recenzji, artykutéw o tematyce kulturalnej i stuchowisk
radiowych. Za twdrczo$¢ literacka otrzymat nagrody ogdlno-
polskie i lokalne, w tym m.in. im. S. Pietaka, im. R. Milczew-
skiego-Bruno, Fundacji Kultury oraz nagrody miast Rzeszowa
i Krosna. Ostatnio wydal wiersze Nocny deszcz (Biblioteka Po-
etow Miejsteckich T. 2, 2016) i poemat Trzewiczek Amalii...,
Biblioteka ,,Frazy”, 2016). Mieszka w Miejscu Piastowym na
Podkarpaciu.

SZYMON WOJTANOWSKI

Ur. w 1983 r. w Tuchowie. Artysta malarz. W latach 2003-
2008 studia na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie. Dyplom z wyr6znieniem uzy-
skal w roku 2008 w pracowni malarstwa prof. Jacka Waltosia.
0d roku 2008 pracownik Wydziatu Konserwacji i Restauracji
Dzietl Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Kra-
kowie. W latach 2008-2011 pelnit obowigzki asystenta w pra-
cowni malarstwa prof. Stanistawa Wisniewskiego, a od roku
2011 pracuje na stanowisku asystenta w pracowni malarstwa
prof. Lukasz Konieczki na Wydziale KiRDS ASP w Krakowie.
Autor szesciu wystaw indywidualnych. Brat udziat w ponad
trzydziestu wystawach zbiorowych.

PIOTR WORONIEC JR

Ur. w 1981 r. w Rzeszowie. Absolwent Instytutu Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom w 2005 r. w pra-
cowni malarstwa prof. zw. dr hab. Ireny Popiotek-Rodzinskie;j.
Obecnie pracownik na Wydziale Sztuki UR. Od 2014 r. pelni
funkcje prezesa Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Okre-
gu Rzeszowskiego. Bral udziat w kilkudziesigciu wystawach
ogoblnopolskich i miedzynarodowych w kraju oraz za grani-
c3. Wspotorganizator, uczestnik i koordynator wystaw oraz
projektow miedzynarodowych m.in. Plac Sztuki, Mur-art,
Festiwal Przestrzeni Miejskiej, Art Territory, Miedzynarodo-
we Triennale Malarstwa Regionu Karpat ,,Srebrny Czworo-
kat”. Dziatalno$¢ artystyczna w zakresie malarstwa, rysunku,
fotografii, filmu, instalacji.



WITOLD NOWAK

LABIRYNTY |127

Vulnerant omnes ultima necat

Wielu z nas rozmys$la nad taciniskimi sentencjami. Wciaz jesz-
cze spotkaé je mozna w ksigzkach, ustyszec z ust nielicznych
lacinnikéw, a takze odczyta¢ z epitafiow. Dawne napisy na
zegarach wiezowych czy fasadowych przypominaja nie tylko
o nieuchronno$ci upltywu czasu i kresie ludzkiego zycia, lecz
takze o nieznajomosci godziny naszej $mierci, hora mortis no-
strae. ,,Widzisz godzine, lecz nie znasz godziny” (Vidis horam,
nescis horam) — glosi jeden sposréd nich. Nie ma bowiem nic
tak pewnego jak wlasna Smier¢ i nic mniej pewnego niz jej

godzina. W tym sensie posrodku zycia znajdujemy sie we wta-
dzy Smierci: Media vita in morte sumus. Niekiedy dawna sen-
tencja potrafi zadziwi¢ swa osobliwg, dalekg od topicznych
ujec Smierci trescia, jak ta o godzinach zycia: Vulnerant omnes
ultima necat, ,,Wszystkie ranig, ostatnia zabija”.

Do najwazniejszych toposéw zwigzanych z przemijaniem
i Smiercig na Zachodzie nalezy topos vanitas, nawigzujacy do
Ksiegi Koheleta (Koh 1,2). Znalazl on wyraz w literaturze, mu-
zyce (u Giacomo Carissimiego), a takze w malarstwie. Martwe

Antonio de Pereda, Vanitas vanitatum (1640-1650), fot. Tadeusz Boruta
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natury z motywem vanitas malowato wielu artystéw. Za naj-
starsze przedstawienie malarskie tego motywu uznawany
bywa obraz ludzkiej czaszki wspartej na kawatku obtluczonej
cegly w Tryptyku Braque (ok. 1450) Rogiera Van Der Weydena.
Sposrdd nowszych artystow przejmujace vanitas pozostawili
P. Cezanne (Piramida czaszek, 1901), P. Picasso (Martwa natura
z czaszkq wotu, 1942) i G. Richter (Czaszka ze swiecq, 1983).

Posrdd tysiecy vanitas wybija sie swymi artystycznymi,
a takze intelektualnymi walorami Vanitas vanitatum, kt6-
rej autorem jest Antonio de Pereda y Salgado (1608-1678),
hiszpanski dewocyjny malarz barokowy. Vanitas vanitatum,
znajdujaca sie dzi$§ w Kunsthistorisches Museum we Wiedniu,
znana tez jako Alegoria marnosci powstala miedzy 1640 i 1650
rokiem. Nad sceng dominuje posta¢ aniota rozposcierajacego
skrzydla. Aniot ukazany jako skrzydlaty mtodzieniec podobny
jest do aniota z wanitatywnego Snu rycerza (1655) tego samego
malarza, acz nie trzyma — jak tamten — w dloniach inskryp-
cji. Postac aniota wytania sie z bardzo ciemnego, potegujacego
wrazenie abstrakcyjnej otchlani tla.

Malarz przepolowit scene. Cze$¢ prawa obejmuje stét
przykryty drogocenng czerwong tkaning. Ten mebel to byé¢
moze sepet, mebel podrézny, zatem symbol przemijania.
Na jego blaciku stoi duzy zlocony augsburski zegar stolowy,
a blizej widza sporych rozmiaréw globus. Obok leza karty do
gry, monety i medale, a takze zdobny zloty lancuch i sznur
perel. Mamy takze kilka oprawnych w ozdobne ramy minia-
turowych portretow.

Wzgledny tad luksusowych przedmiotéw zgromadzonych
na sepecie i przywodzacych na mysl theatrum mundi przecho-
dzi niejako w rumowisko czaszek i zbroi na starym zuzytym
stole o wyszczerbionych krawedziach blatu. To juz lewa cze$é
obrazu. Mozna si¢ na niej doliczy¢ az siedmiu chaotycznie
rozrzuconych i poodwracanych ludzkich czaszek. Na stole
leza dwie zamkniete ksiegi, karty do gry, a takze rozrzucone
w nietadzie bron i zbroje. W centralnym punkcie obrazu stoi
niewielka klepsydra, w ktdrej piasek juz sie przesypat. Towa-
rzyszy jej stojaca nieco z tytu nadpalona zgasta Swieca.

Obraz uderza patrzacego rozmachem sceny, dekoracyjno-
$cia, bogactwem szczegdotéw — symboli porzadku doczesnego
i doczesnej wladzy — a takze podniostoscia tematu. Bogac-
two wizualne sprawia, ze kontrast z bezruchem zapowiadanej
Smierci jest wigkszy anizeli w skromnych vanitas. Elegan-
cja przedstawienia polega na wyeliminowaniu tak czestych
w scenach wanitatywnych podatnych na zepsucie artykutéw
spozywczych (owocow, ryb, seréw etc.). Poza objawiajacym
sie aniolem na obrazie nie ma w ogodle bytéw ozywionych:
roslin, owad6w, ptakéw. Scena wkracza tym samym od razu
w dziedzine symbolu i abstrakeji, uzyskuje swoisty elegancki
chtéd. Stawia tez przed nami problem teologiczny. Czernieja-
ca za skrzydlami aniola przestrzen — z ktdrej wszystkie rzeczy
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sie wylonily i w ktérej wszystkie znikajg — rodzi bowiem od-
czucie horror vacui, ale takze odczucie obecnosci Boga.

Obraz zawiera silne aluzje polityczne, co w malarstwie wa-
nitatywnym nie zdarzalo sie czesto. Przedstawienie malarskie
Peredy staje sie tym samym opowiescig i wkracza w histo-
riozofie. Nie jest to zatem jedynie memento naklaniajace do
prywatnej kontemplacji, ale obraz o historiozoficznych ambi-
cjach i rozmachu. Oto aniot trzyma w lewej dtoni kamee z po-
dobizng Karola V. Cesarz ten otrzymat ogromne dziedzictwo:
ziemie rozciagajace sie od Morza Pénocnego po Srédziemne,
od Europy po Ameryke. Wskazywany prawa dlonia aniota glo-
bus akcentuje te whasnie wielko$¢ imperium.

Obraz powstat dziewie¢dziesiat lat po Smierci cesarza, gdy
sytuacja kraju ulegla zmianie na gorsze. Rzadzil wtedy Filip
IV, a Hiszpania — owladnieta ekonomicznym kryzysem — tra-
cila swa przewodnig pozycje w Europie, stajac sie pierwszym
imperium, ktére wycofato sie z historiiz.

tad i splendor widoczne na blaciku sepetu kontrastu-
ja z rumowiskiem przedmiotéw lezacych na odkrytym stole.
Trupie czaszki, arkebuz, zbroje i zgaszona $wieca sa aluzjg do
upadku imperium i wojen toczonych, aby je uratowac. Prze-
stanie obrazu skupia sie w centralnie usytuowanej klepsydrze
i w widniejacym obok niej na blacie stotu napisie NIL OMNE —
wszystko jest niczym.

, Krolewsko$¢” i splendor sceny Vanitas vanitatum uderza
nas takze przez kontrast z innym dzietem Peredy — Alegoriq
przemijania, znajdujaca si¢ w Muzeum Sztuk Pieknych w Sa-
ragossie. Tamten obraz to anatomiczne, pozbawione jakiej-
kolwiek dekoracyjnosci — do ktorej tak sktaniali sie malarze
hiszpanscy — studium trzech czaszek ludzkich. Zwlaszcza
silnie o$wietlona odwrdécona czaszka na pierwszym planie
oddana zostala bardzo naturalistycznie, z niemal agresywna
doktadnoscia.

Obraz Peredy uswiadamia bogactwo i chwate swiata (gloria
mundi), ktéry ze swej ontycznej natury, przez swg struktu-
ralng przygodno$¢ musi przemingé. Adresatami obrazu —
inaczej niz w XVII-wiecznej Holandii, gdzie wanitatywne
martwe natury czesto kupowali do swych wnetrz wzbogace-
ni mieszczanie — s3g arystokraci i ludzie wyksztatceni, kt6-
rzy zrozumieja wyrafinowane aluzje i alegorie. Przedstawione
przedmioty towarzyszyly im na co dzien, byly tez znakami
prestizu i atrybutami bogactwa. Z pewnoscig scena mogla
tez stanowi¢ zrddlo podszytej resentymentem radosci ludzi
ubozszych, ktérym dowodzila, iz finalnie kondycja wszyst-
kich jest taka sama: mors omnia aequat.

1 Ch. Sterling uwaza akcentowanie obecnosci Boga i sktonnos¢ do deko-
racyjnosci za charakterystyczne cechy hiszpanskiego malarstwa wani-
tatywnego. Zob. Ch. Sterling, Martwa natura. Od starozytnosci po wiek XX,
przet. J. Pollakéwna, W. Dtuski, Warszawa 1998, s. 103—104.

2 Martwa natura. Historia, arcydzieta, interpretacje, red. S. Zuffi, Warszawa
2000, S. 246—-247.
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Stany przejsciowe

cykl fotografii

Wszystkie fotografie méwig: Memento mori. Robiac zdjecie,
stykamy sie ze Smiertelnoscig, kruchoscia, przemijalno$cia
innej osoby lub rzeczy. Wiasnie dlatego, ze wybieramy jakas
chwile, wykrawamy jq i zamrazamy, wszystkie zdjecia stano-
wig $wiadectwo nieubtagalnego przemijania.

Susan Sontag, O fotografii

Fotografie z cyklu Stany przejsciowe powstawaly w latach
2005-2015. Cykl ten nie jest jednak definitywnie zamkniety,
nieustanna bowiem obserwacja natury i fotograficzna reje-
stracja zjawisk w niej zachodzacych staly si¢ dla mnie wazna
metodg poznawania §wiata.

Drobne gesty natury tworzace czasem fantazyjne, cza-
sem minimalistyczne formy, chociaz unieruchomione i zmo-
numentalizowane w fotograficznym obrazie, przypominaja
o tym, ze wszystko, co si¢ wokdt nas dzieje, podlega nieustan-
nym zmianom, jest swego rodzaju stanem przejSciowym.

Refleksja nad przemijaniem towarzyszy gatunkowi ludz-
kiemu zapewne od poczatkéw jego istnienia, jest naszym
przywilejem i przeklefistwem zarazem. Kazdy z nas musi so-
bie radzi¢ z tym zagadnieniem na swoj sposéb.

Ja préobuje — fotografujac...

Krzysztof Pisarek
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